Pawet Mozdzynski

Sztuka przemiany Justyny Wencel
(2015, niepublikowany tekst do wystawy)

»...nostalgia za prébami inicjacyjnymi — nostalgia odszyfrowana w wielu dzietach literackich i
plastycznych — objawia tesknote cziowieka za petnym i ostatecznym odnowieniem, za
renovatio, ktére bytoby w stanie zmieni¢ jego egzystencje”l.

Mircea Eliade

»--.W miare jak rzeczywisto$¢ zdradza tendencje do odchodzenia od >>doswiadczenia<< ku
>>0czekiwaniu<<, to, co estetyczne, porusza sie — w przeciwnym kierunku: kompensacyjnie
— od >>oczekiwania<< ku >>do$wiadczeniu<<"?

Odo Marquard

Wprowadzenie
Wideo dokumentujgce performanse, obiekty i towarzyszace dzietom odautorskie opisy
przedstawione na indywidualnej wystawie Justyny Wencel zatytutowanej ,Ziemia, ziemia” w
Miejscu Projektow Zachety w Warszawie (12.12.2014 — 08.02.2015) stanowig niezwykle ciekawy
materiat badawczy ukazujacy poszukiwania praktyk transformacji tozsamosci w ramach pola i
dyskursu artystycznego poczatkéw XXI wieku. Artystka, wypracowata ,kilka osobistych rytuatow
majacych na celu spowodowanie i do$wiadczenie przemiany”. Wencel podkresla, ze podstawa
dokonanych akcji, wideo oraz sporzadzonych przedmiotéw byta intuicja, indywidualna praca z
wilasnymi emocjami zwigzanymi z okreslong sytuacjg rodzinng (na ktérg m.in. sktadata sie choroba
matki artystki). Autorka byta sSwiadoma podobienstw pomiedzy jej dzietami a religijnymi rytuatami i
motywami mitologicznymi, lecz — jak utrzymuje - nie stanowity one dominanty w jej pracy tworczej.
Jednak, w perspektywie badan nad wspotczesnymi fenomenami religijnymi, takie
podobienstwa nie jawig sie jako zupetnie przypadkowe i niewazne. Zeby skrotowo nakresli¢
wielowymiarowos¢ sytuacji i uwarunkowania jednostkowego ,ja” artysty, bedace podstawg
wspoétczesnej tworczosci wystarczy na razie przytoczy¢ fragment wypowiedzi wybitnego
antropologa i historyka religijnosci, Mircei Eliadego:
.Lod pewnymi wzgledami mozna by rzec, ze u czlowieka spoteczenstw
zdesakralizowanych religia stata sie >>nieSwiadoma<<, lezy zagrzebana w najgtebszych
warstwach jego bytu; ale nie znaczy to, ze nie pelni ona nadal zasadniczej funkcji w
ekonomii psyche™.
Dynamika sacrum wraz ze scenariuszami osobowej przemiany zeszta do sfery snéw i weszia do
sztuki - dlatego, Eliade zaproponowat specyficzny sposob ,czytania” dziet wspotczesnych artystow:
».musimy >>zdemistyfikowac<< na pozér sSwieckie Swiaty i jezyki literatury, sztuk
plastycznych i kina, by odstoni¢ ich elementy >>sakralne<< - jakkolwiek jest to, rzecz jasna,
>>sacrum<< zignorowane, ukryte lub zdegradowane”
Ponizej, wyznaczajgc jeden z wielu mozliwych kierunkow interpretacji (dzis, dzieki Umberto
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Eco wiemy, ze dzieto sztuki ,jest otwarte” na nieskoficzong iloé¢ interpretacii®), sprébuje odniesé
wybrane jednostki znaczeniowe zawarte w wideo i obiektach Justyny Wencel pokazanych na
wystawie ,Ziemia, ziemia” do symboli zawartych w mitach i rytuatach réznych tradycji kulturowych.
Jak sie okaze, taki zabieg moze poméc w znalezieniu catkiem interesujgcej perspektywy
rekonstruowania znaczenia prac Wencel. Niniejszy artykut plasuje sie w badaniach dyskursu
stowno-wizualnego, jest ukierunkowany na interpretacje znaczen zawartych w dzietach sztuki.
Materiatem badawczym beda same dzieta sztuki Justyny Wencel oraz towarzyszgce im opisy
sporzadzone przez artystke. Bede sie odwotywat do ustalen Mircei Eliadego, by na kohcu tekstu
skorzystaé z elementéw wybranych koncepcji wspétczesnej socjologii i filozofii kultury”.

Drzewo, ogréd

Pracg umozliwiajgca dobre wejscie w przestrzen ekspozycji ,Ziemia, ziemia” jest — jak
sgdze — wideo ,Drzewo” (2010), jest to tez dzieto kluczowe dla catej wystawy. Artystka
przeprowadzita serie performanséw w ogrodzie znanym z dziecinstwa, potozonym obok domu
swojej babci. Centralnym motywem tego filmu jest przystrojone kolorowymi wstazkami drzewo, pod
nim stoi kozetka z gabinetu lekarskiego, na ktorym lezy ($pi?) performerka. Poszczegdlne kadry
ukazujg kolejne pory roku ($nieg, deszcz, wyrastajgce zielone liscie, kwitngce kwiaty). Czas
przyrody byt podstawg czasu rytualnego, a peten cykl biologiczny jest temporalnym
przedstawieniem petni.

Dla badacza religijnosci obraz ten przede wszystkim odnosi sie do podstawowego,
obecnego w wielu kulturach symbolu drzewa. Drzewo w mitach i rytuatach pojawia sie w wielu
wersjach: jako ,drzewo kosmiczne™- bedace axis mundi, centrum wszechéwiata - laczace
jednoczesnie trzy Swiaty: ziemie, swiat podziemny, niebo. Drzewo umozliwia tez przemiane —
.przechodzenie pomiedzy swiatami” (na drzewie wisiat Odyn i Jezus); w mitologiach pojawia sie
,drzewo poznania™®: np. rajska jabtor w tradycji judeochrzes$cijaniskiej lub Drzewo Bodhi (asvattha),
pod ktérym Budda doznat przebudzenia'. Znane jest tez ,drzewo zycia’™, dajace zycie
(nieSmiertelnos$¢), spetniajagce zyczenia (wspomniane ,drzewo zyczen”). Wiasnie do drzewa zycia
bezposrednio (acz nie do konca $wiadomie) odwotuje sie artystka, traktujgc ten obiekt jako
zwigzany z jej rodzinng historig - jego moc probuje ukierunkowa¢ na wyzdrowienie matki,
przebywajgcej w stanie $pigczki. W opisie dotagczonym do pracy mozna przeczytaé: ,Jednym z
elementéw cyklu dziatan byto drzewo zyczen. Uczestniczac w procesie przemian w przyrodzie,
wypracowatam kilka osobistych rytuatdbw majacych na celu spowodowanie i doswiadczenie
przemiany”. Dochodzi w tym dziataniu — jak wida¢ - do ciekawej korespondencji pomiedzy ré6znymi
planami: swoja sytuacje emocjonalng performerka stawia za podstawe stworzenia cyklu rytuatow
artystycznych, ktére z kolei odnosza sie do cyklu przyrody a takze konstrukcji kosmosu. Przemiana
osobista, jak tez ,magiczne” zabiegi majace uzdrowi¢ matke artystki zostajg wpisane w przemiane
cykldw przyrody. Artystka lezy pod drzewem (Spi niczym Budda?), bedgcym centrum jej
cudownego ogrodu znanego z dziecinstwa, ktére jest jednoczesnie centrum wszechswiata i
zarazem obiektem mocy.
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Piekto - Niebo

Z omowiong praca ,Drzewo” powigzane jest wideo ,Piekio Niebo” (2010), Akcja tego
performansu wskazuje na cigg dalszy akcji ,Drzewo”: pod przystrojonym drzewem wida¢ postac
ubrang w dziwny kombinezon z kwiatéw'?. Kombinezon, ktéry czyni z artystki postaé na poty
amorficzng moze kojarzy¢ sie z postacig larwy — istotg w trakcie przemiany, w przestrzeni inicjacji,
w zawieszeniu pomiedzy starg a nowg postacig/tozsamoscig. Zresztg wiele wyjasnia opis
towarzyszacy pracy: ,Dziatanie budowane na ruchu i bezruchu 'amorficznej postaci' staje sie
swoistym rytuatem przejscia odbywajgcym sie w niemal rajskiej przestrzeni. Motyw stroju ze
sztucznych kwiatéw podkresla wyobcowanie postaci, ktorej niepokojgca obecnosé powoduje
zaktocenia rzeczywistosci. Figura ukazuje sie w niekonczacym sie stadium przemiany,
przepoczwarzania™®. Tytut wzmacnia przestanie: artystka przechodzi przemiane, nie istnieje w
rzeczywistosci potocznej, codziennej (czyli ,na ziemi”), zwiedza rdzne sfery bytu, swiaty, stany
Swiadomosci (tytutowe piekio i niebo).

Labirynt - Ziemia

Instalacja ,Mapa” jest kontynuacjg wyzej oméwionych eksploracji. ,Mape” stanowig donice
wykonane z krosien malarskich, obite kawatkami materiatdw pochodzacymi z ubran bliskich oséb,
poscieli lub wyposazenia wnetrz doméw artystki. Jednak ta praca nie jest zamknieta w tym co
personalne i sentymentalne: donice majg rézne ksztatty: od prostokatnych, przez wielokatne,
przypominajg ramiona swastyki (prawo i lewoskretnej), bedacej w wielu kulturach ikonicznym
zapisem ruchu wszechswiata. Do tego donice utozono w forme przypominajacq labirynt.
Misteryjnego znaczenia tej pracy jest $wiadoma artystka: ,Doswiadczenie cyklicznosci powrotu do
ziemi, obserwacja proceséw rozpadu oraz blisko$¢ tych, z ktérymi nie mozna sie skontaktowac,
taczy sie z oczekiwaniem na rozkwit, nowe Zzycie, element aktywnosci - w postaci dzikiej
roslinnosci, ktéra stopniowo pojawiata sie w doniczkach i wokét nich, zarastajgc caty obszar
wydarzenia”. Opis jest niezwykle koherentny ze znaczeniami mitologicznymi tej pracy: labirynt w
historii mityczno-rytualnej jest znany jako przestrzeh inicjacji umieszczona wewnatrz budowli
megalitycznych lub w ziemi'*. ,Mapa” staje sie instalacjg bedaca niejako ,dokumentem” misterium
rozpadu i odrodzenia. Przemiana artystki juz w tej pracy jest percypowana jako ,powrét do ziemi”.

Niezwykle sugestywnie brzmi pierwsze zdanie z opisu wideo ,Ziemia, ziemia” (bedace
cytatem z filmu ,Orlando”): ,Ziemio, jestem twojg wybranka. Wez mnie!”. Powr6t do ziemi jest
jednym symboli/scenariuszy inicjacyjnych, jest obrazem przemiany tozsamosci, czasowego
odejscia od swiata spotecznego, od codziennosci. Powrét do ziemi, do fona ma zapewni¢ ponowne
narodziny w nowej kondycji. Oczywiscie waznym ttem motywu Ziemi w historii wyobrazen
religijnych jest jego skojarzenie z kobietg znane od paleolitu®®, do dzi$ funkcjonujacy w uniwersum
wyobrazeniowym zwigzek kobiecej natury i liczne poréwnania kobiecego ciata i ptodnej ziemi.

Wideo Justyny Wencel jest zapisem odbytych akcji w specjalnie skonstruowanej
przestrzeni ,obrzedowej” w ciekawym miejscu Warszawy - osiedlu domkéw finskich. Ta
heterotopia (jak to ,nie-miejsce” artystka nazywa za Michelem Foucaultem®®) dla wymowy pracy
jest wazna, gdyz jest dziwng przestrzenig, jakby zatopiong pomiedzy istnieniem i nieistnieniem.
Jest Swiadectwem przesztodci, ,innego czasu”’, ale tez i ,innego miejsca’ pod wzgledem
geograficznym i kulturowym — Finlandii. To osiedle nie jest cenione przez urzednikdédw miejskich,
opustoszate, skazane na wymarcie lub likwidacje ze wzgledu na cenny grunt, ktéry mégtby zostac
sprzedany deweloperom przy aplauzie wladz miasta.

W tym nie-miejscu Justyna Wencel z Marcinem Chomickim stworzyli wymownie nazwang
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rzezbe ,Architektura przemiany”. W opisie mozna przeczytac: ,Obiekt powstat z fascynacji matg
architekturg Warszawy i zostat zaprojektowany jako struktura otwarta, przypominajgca labirynt,
oraz zapraszajgca do uczestnictwa i wspotdziatania. Recznie zbudowane donice wypetnitam
przesiang wczesniej ziemig, a nastepnie precyzyjnie zagrabitam na wzor japonskich ogrodéw do
medytacji. Obiekt zostat wystawiony na interakcje z odbiorcami i dziatanie przyrody”. Wencel z
Chomickim przesiewali ziemie, wypetniali nig wykonane donice, starannie grabili. Wideo ukazuje
rytmiczng obrzedowos¢ ich dziatan ,swoisty taniec” - jak pisze sama artystka. Pokazane miarowe,
powtarzalne i rytmiczne ruchy performeréw przywotujg skojarzenia z buddyjska medytacjg w
dziataniu (w opisie artystka uzywa okreslenia ,kontemplacyjna czynnos¢”). Niestety, w donicach
odseparowanych od reszty krajobrazu, ustawionych na betonowych ptytach chodnikowych nie
wyrosta bujna roslinno$¢, a pojedyncze, rachityczne kikuty. Po uptywie roku performerka powrdcita
do labiryntu. ,Spacerujac po rozpadajacych sie krawedziach donic — pisata artystka - prébowatam
zachowac rownowage i nie upasc”. Caty akt rytmicznego krazenia wokét jatowych skrawkow ziemi
moze przywotywac skojarzenia z rytuatami magii rolniczej.

Praca Wencel pokazuje pewne napiecia ktére skrétowo mozna — moim zdaniem - ukazac
za pomocg przeciwstawienia: archaicznos¢é — nowoczesno$¢. Biegun archaiczny bytby tu
zaznaczony przez ziemie, spontanicznos¢, magie, medytacje; nowoczesnos¢ zas reprezentujg
ptyty chodnikowe (beton byt ulubionym materiatem architektébw modernistycznych), gest
fizycznego, nadmiernego oczyszczenia. Fizyczna czystosc jest oczywiscie jedng z podstawowych
fiksacji ludzi nowoczesnych. Brud, zarazki, nieczystosci jako materialne synonimy zla w optyce
medykow i higienistow nalezy fizycznie eliminowac. Czyzby w performansie Wencel i Chomickiego
logika nowoczesnosci wygrata z tym, co archaiczne, z nieczystoscig surowej ziemi? Czy
spontanicznos¢ i magia ulegty tu racjonalnosci i planowi? Czy wideo ,Ziemia, ziemia’ nalezy
.czyta¢” tez w perspektywie katastrofy ekologicznej, ktérej jestesmy swiadkami?

Embriony z wyjete z Ziemi

Praca ,Wykopalisko” — choc¢by przez tytut - réwniez odnosi sie do aspektu ziemi. Artystka
przedstawita szereg obiektéw, stworzonych z metalowych czesci — srub, nakretek, fragmentow
instalacji. Dla autorki sg ws$rdd nich ,postacie kobiece charakterystyczne dla kultu ptodnosci —
boginie, krélowe, siostry i matki — powstate w wyniku przesuniecia skojarzen, przeinaczenia formy”.
Jako odbiorca raczej mam odmienne skojarzenia - widze w nich obiekty falliczne, odnoszace sie
do sacrum meskiego, co zresztg potwierdza fragment opisu, w ktérym Wencel moéwi o obrazach
,Sity, wzrostu, dynamiki i napiecia” (sic!). Sg to okreslenia, ktére kulturowo zarezerwowane sg dla
symboliki meskiej (meskich genitaliéw). Wymowa catej pracy jednakze nie jest jednoznacznie
meska. Zawod metalurga byt mitycznie i rytualnie przypisany mezczyznom, lecz same rudy zelaza
przeciez pochodzity z ,brzucha ziemi”, posiadaty aspekt zehski a metalurgia czestokro¢ byta
przedstawiana jako magiczny ekwiwalent potoznictwa - ,dojrzewania metali” w ,brzuchu” piecow"’.
Trzeba zgodzi¢ sie z okresleniem autorki: ,Nowe formy nie sg obiektami w ujeciu czysto
estetycznym, to raczej odpady towarzyszace procesowi wydobywania i tgczenia. W poszukiwaniu
energii przedmiotow i formy mieszczacej oba pierwiastki — meski i kobiecy”.

Matka, ojciec, sztuka kochania

Na koniec pozostawitem prace, ktéra jest swoistym ,teledyskiem” powstatym przez
zmiksowanie fragmentéw zapiséw performanséw wykonanych przez autorke na przestrzeni lat.
,Cechy dziedziczne” obfitujg w liczne wazne wizualne motywy wskazujagce na doswiadczenia
liminalne: widac¢ tu klucze, zejscie do piwnicy (fundamentéw domu rodzinnego, lub: w gtgb ziemi,
co symbolizuje sfere nieswiadomg lub podziemna). Bardzo wyraznie zostata zaznaczona opozycja
kobiece — meskie. W jednym z performansow imadto (pierwiastek meski) $ciska jabtko (pierwiastek
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zenski), metalowe przedmioty (ojca), sg przeciwstawione zenskim - naktutej szpilkami poduszce w
ksztatcie serca, przywotujgcej chrzescijanski motyw maryjny, utozsamiany przez Wencel z
kobiecym cierpieniem'®, ktéra zdobi ubrang na czarno postaé¢ (kolor zatoby). W kilku scenach
performerka jest ukazana na tle dywanu i kilimu, z utkanymi formami mandalicznymi (mapa
wszechswiata), innym razem z wyraznie zaznaczonymi ksztattami waginalnymi. W kilku ujeciach
pojawia sie ,$ciana” zbudowana z ksigzek. Oczywiscie wymowe podbija uzyta muzyka — utwor PJ
Harvey ,The Pocket Knife”, ktérego tekst mowi o skomplikowanej relacji matki i corki. Autorka
wideo objasniata: ,>>Cechy dziedziczne<< to reguty postepowania przekazywane przez kobiety
kolejnym pokoleniom kobiet. Kobiety — strazniczki przekazu i autorki tych swoistych wytycznych —
pilnuja, by normy sie nie zmieniaty, a tym samym konstytuujg proces >>ukobiecania<<”. Wencel w
opisie skupia sie na relacjach cérka — matka, nic nie mowi o meskosci, pierwiastek meski jednak —
jak wyzej pokazatem — pojawia sie. Mozna powiedzie¢, ze posiada obecnosc¢ ,niedopowiedziang”,
jest nieobecny wprost, ale caly czas oddzialuje na akcje. Dzieki czemu zachowana jest
dynamiczna robwnowaga i moze zachodzi¢ indywiduacja performerki. Autorka podkresla: ,nie chce
ulega¢ presji bycia >>kobiecg kobietg petng kobiecosci<<”, ,kwestionuje przekaz ptynacy z
rodzinnego domu”. Dojrzewa, wybija sie na indywidualno$¢, moze skorzysta¢ z klucza (symbol
przemiany) i odby¢ wtasng (inicjacyjng) podréz w gtab ziemi, zwiedzi¢ podziemia wlasnego domu
(dziecinstwa) — fundamenty swojego zycia. Sciana zbudowana z ksigzek w jednej ze scen upada.
Co ciekawe — w sposéb widoczny wypada jedna tylko ksigzka, jakby zatrzymuje sie, by widz maégt
zobaczy¢ jej oktadke i tytut: jest to ,Sztuka kochania”.

Sztuka przemiany - powrét tresci wypartych

W dobie p6znej nowoczesnosci powrét do tego, co archaiczne jest juz niemozliwy - dawne
scenariusze inicjacyjne sg ,z innego swiata”. Dzi$, w erze (péznej) nowoczesnosci, ponad sto lat
po ,$Smierci Boga” ogtoszonej przez Nietzschego, dynamika religijna przejawiajaca sie w misteriach
przemiany, kontaktu z boskoscig, zostata wyparta przez logike nowoczesnosci i szczatkowg
»tradycyjng” religijno$¢ ograniczong do wartosci i norm moralnych. Przezycie przemiany, spotkania
Z numinotycznym aspektem sacrum, doswiadczenia smierci i odnowy inicjacyjnej juz nie mieszczg
sie w oficjalnej religijnosci koscielnej ograniczonej do pierwiastka sanctus'® — poboznosci i
etycznego zachowania regulowanego przez katechizm. Religie ulegajq prywatyzacji?® — tworzymy
na wiasny uzytek konglomeraty wierzen i praktyk, wybieramy to, co pasuje i odrzucamy, co nie
wspotgra z doczesnoscig i zyciem w (p6zno)nowoczesnym, konsumpcyjnym swiecie.

Jednym ze skutkdw nowoczesnosci — jak twierdzi brytyjski socjolog Anthony Giddens -
obok wykorzenienia, jest ,separacja doswiadczenia” i ,izolacja egzystencjalna” czyli odciecie od
waznych punktéw (wydarzen) i proceséw zyciowych (,oddzielenie od zasobdw moralnych
koniecznych do osiagniecia zyciowej satysfakcji i petni egzystencjalnej’)**. Choroba, $mier¢,
szalenstwo, mitos¢ - te doswiadczenia niegdys doznawane bezposrednio, ksztattujace ludzkg
tozsamos¢, teraz sg wyparte, oddane ekspertom we wiadanie. Wszak juz miejscem smierci nie jest
nasz dom, a hospicjum, miejscem narodzin i spotkania z chorobg — szpital, problemy zwigzane z
mitoscig sg domeng psychoterapeutow i seriali telewizyjnych. To zaposredniczenie powoduje
poczucie izolacji i w efekcie — jak ttumaczy Giddens — ,powrdt tresci wypartych”®?, lub ,powtérne
zaczarowanie $wiata’, jak ten proces nazywa Zygmunt Bauman®. Powszechnie dostepne
scenariusze przemiany osobowej oferuje kultura konsumpcyjna: paradoksalnie, konsumpcja
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wzoruje sie - co dobrze pokazat amerykanski socjolog George Ritzer - na archaicznej magii®*.
Jednak scenariusze przemiany tozsamosci sprzedawane na wspotczesnym rynku tozsamosci sg
fragmentaryczne, bazujg na odkrytym przez Marksa ,fetyszyzmie towarowym”?®, pewnego rodzaju
ztudzeniu tworzonym przez towary, swoistej ,obietnicy” zapewnienia nam szczescia osobistego.
Mozesz by¢ tym, kim chcesz, bedziesz mtody, zdrowy, szczesliwy - tylko kupuj przedmioty, ustugi,
idee, aplikacje, doznania. Scenariusze transformacji oparte na akcie konsumpcyjnym sg jednak
powierzchowne, atrakcyjne na chwile — nie zakorzeniajg i nie odnoszg do tego, co
wazne.

Sztuka Wencel siega gtebiej niz akt konsumpcyjny, nie staje sie jednak probag restytuciji
dawnego przezycia religijnego. Jest blizsza jakiejs formie autoterapii, prywatnej medytacji, jest
indywidualnym rytuatem przemiany. Przy czym artystka nie ucieka przed — jak to nazwat Eliade -
religiinym doswiadczeniem zepchnietym do uniwersum wyobrazniowego. Nie ucieka od
archetypéw kulturowych, bowiem — jak pokazat Jung - to niemozliwe®®. Sztuka przemiany - ktérg
uprawia Justyna Wencel — wpisuje sie w ,powrét tresci wypartych”, jest préba odnalezienia tego,
co powinno by¢ bezposrednio przezywane.

Temu stuzy udokumentowany artystyczny performans, tworzony przez Wencel na
podstawie doswiadczenia indywidualnego, staje sie on osobistym ,kompleksem mityczno-
rytualnym”, a instalacje - jako korelaty silnych doswiadczen emocjonalnych - zyskujg walor
~przedmiotéw magicznych”. Systemowym kontekstem dla tych dziatan i obiektow nie jest tradycja i
religia a — paradoksalnie - zindywidualizowane spoteczenstwo pdéznonowoczesne i jego produkt:
wykorzenienie. Swoistym ,paliwem” takich przedsiewzie¢ nie jest juz struktura tradycji a
uwewnetrzniony przymus poszukiwania autentycznos$ci, pogoni za doswiadczeniem i odczuwanie
dojmujacego taknienia samorealizacji*’. Prace Justyny Wencel wspdtgraja z wizjg Odo Marquarda,
wedtug ktérego sztuka jako ,antyfikcja staje sie rzeczywistym doswiadczeniem”, a ,przy tym [...]

zdaza ku kontemplacji’?2.
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