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Mistycy, jogini, szamani. O poszukiwaniach sacrum
w polu sztuki XX i XXI wieku

[Tekst opublikowany w: Przeglad Religioznawczy nr 4/246 (2012)

,Bog umarl” oglosit: - Fryderyk Nietzsche® patrzac na przemiany spoleczno —
kulturowe w Europie XVII i XIX wieku. W ten metaforyczny sposob filozof obwieszczat
koniec starych, tradycyjnych form wiary i sacrum: konczyt si¢ stary Swiat, konczyla si¢
religijna metanarracja spoteczenstwa przednowoczesnego. W sytuacji wycofywania sig religii
z zycia publicznego i jednostkowego i galopujacej racjonalizacji zycia zataczajacej coraz
szersze kregi, mit i rytuat - jak trafnie stwierdzit Mircea Eliade inspirujac si¢ psychologia
Jungowska - zaczely przenosi¢ si¢ do nieSwiadomosci:

,Pod pewnymi wzgledami mozna by rzec, ze u czlowieka spoteczenstw

zdesakralizowanych religia stata si¢ »nieSwiadomay, lezy zagrzebana w najgl¢bszych

warstwach jego bytu; ale nie znaczy to, ze nie pelni ona nadal zasadniczej funkcji w

ekonomii psyche™.

Zepchnigte do nieSwiadomos$ci sacrum zaczeto objawiac Si¢ na rdézne sposoby w dzielach
artystycznych:

,...nostalgia za probami inicjacyjnymi — nostalgia odszyfrowana w wielu dzietach

literackich i plastycznych — objawia tesknote czlowieka za pelnym i ostatecznym

odnowieniem, za renovatio, ktore byloby w stanie zmieni¢ jego egzystencje™
Sztuka pod koniec XIX wieku stajac si¢ autonomicznym polem spotecznym®, weszta niejako
w dawne kompetencje religii. Stata si¢ przestrzenia nieuswiadomionych, lecz zywych mitow,

poszukiwania rytuatéw, doswiadczen numinosum i mysterium tremendum?.
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W niniejszym tekscie chcialbym na kilku przyktadach artystow i ich dziet
funkcjonujacych w polu sztuk plastycznych® XX i XXI wieku przesledzi¢ owa nostalgic za
probami inicjacyjnymi i sacrum’. Krotki przeglad zjawisk sacrum niekoscielnego i

niereligijnego w sztukach plastycznych zaczne od poczatkow wieku XX.

Abstrakcja mistyczna

Wasyl Kandynski — uwazany za tworce pierwszego nowoczesnego obrazu
abstrakcyjnego i jednego z ,,0jcé6w” abstrakcjonizmu — w traktacie ,,O duchowos$ci w sztuce”
z 1911 roku zawart podstawy swego ,,nieprzedmiotowego” widzenia §wiata. Ot6z sztuka
nowoczesna — wedlug artysty - powinna zerwaé ze sztuka ,stara”, koncentrujaca si¢ na
przedstawianiu powierzchownego ogladu rzeczywistoéci. Artysta powinien oddawaé
,wewngetrzna konieczno$¢” ukryta za zastong pozor(')ws. Umieszczanie na ptotnie wizerunkow
ludzkich 1 przedmiotow czy przypowiesci jest malowaniem S$wiata pozoréw. Sztuka
nowoczesna, wedlug Kandynskiego, powinna koncentrowac si¢ na formie, gdyz to forma
dzieta wiasnie oddaje ,,ukryta”, ,,wewngtrzna tresé”®. Kandynski inspirowany naukami
teozoféw, probowal wyrazi¢ w swoich abstrakcjach za pomoca formy wiasnie $wiaty
subtelne, odmienne stany istnienia, dostepne jedynie dla os6b rozwinigtych duchowo.

Piet Mondrian, rywalizujacy z Kandynskim o palmg pierwszenstwa w ruchu
teozoficznym podchodzit nieco inaczej do sztuki abstrakcyjnej. Szukat on tego, co
»absolutne”, ,trwate” i ,uniwersalne”. Dla Mondriana abstrakcja geometryczna niosta
adekwatny jezyk — abstrakcyjna i zgeometryzowana forma zapewniala w opinii artysty

mozliwos¢ oddania uniwersalnosci. Podstawowymi elementami jego stynnych prostokatow sa

® Kategorie numinosum i mysterium tremendum przyjmuje za Rudolfem Otto (zob. R. Otto, Swietos¢. Elementy
irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, thum. B. Kupis, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1999).

® W niniejszym tekscie bede postugiwat si¢ pojeciem pola sztuki wypracowanym przez Pierra Bourdieu (zob. P.
Bourdieu, Dystynkcja..., dz. cyt.) Nie bed¢ badat — skad inad ciekawych — przyktadow sztuki koscielnej,
funkcjonujacej w polu religii i tworzonej na zapotrzebowanie konkretnych formacji religijnych, czy tez rownie
interesujacych artefaktow z kregu tzw. ,,sztuki naiwnej" czy ,,sztuki New Age”.

" Moje tezy pojawiajace si¢ w niniejszym artykule mozna odniesé tylko do niektérych zjawisk budujacych pole
sztuki - nie twierdze wcale, ze wszystkie dzieta wspolczesnej sztuki sa wyrazem tesknoty za $wigtoScia.
Zaprezentowany w dalej przeglad artystow i dziet zwiazanych z réznymi przejawami poszukiwania sacrum ze
wzgledu na ograniczenia artykutu jest w sposob oczywisty niewystarczajacy i subiektywny. O sacrum w polu
sztuk plastycznych XX i XXI wieku wielokrotnie juz pisalem z roéznych punktow widzenia, niektére tezy i
przyktady wykorzystywalem we weczesniejszych publikacjach (m.in.: P. Mozdzynski, Rytualna sztuka
wspélczesna, W: |. Borowik, M. Libiszowska-Zéttkowska, J. Doktor (red.), Oblicza religii i religijnosci, Zaktad
Wydawniczy NOMOS, Krakéw 2008; tegoz, Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnosé sztuki XX i XXI wieku w
oczach socjologa, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011; Tanatologia stosowana sztuki
wspolczesnej, ,,Dyskurs. Zeszyty naukowo-artystyczne ASP we Wroctawiu” 12/2011).
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kolory podstawowe i linie proste bedace emanacjami tego, co ,duchowe” i
,hieprzemijalne™'®. Linia wertykalna (pierwiastek meski) i horyzontalna (pierwiastek zenski)
tworzyly w jezyku Mondriana wieczna pehnig, absolut. Jego dzieta miaty by¢ — jak to okreslat
- ,,prostolinijnymi ikonami™*.

Z kolei Kazimierz Malewicz w swych poszukiwaniach mistyczno - artystycznych
inspirowal si¢ sztuka i teologia ikony. Nauka ,pisania” ikony natozona na eksploracje
awangardowe Malewicza doprowadzily artyst¢ do abstrakcji i rozwazan analogicznych do
tych, ktore poczynili i Kandynski, i Mondrian. W traktacie ,,Swiat bezprzedmiotowy” z 1927
roku rosyjski artysta pisal, ze celem sztuki wspodlczesnej ma by¢ osiagnigcie ,,czystego
przezycia™'?, a sama nazwa nurtu artystycznego, ktory wymyslit — ,,suprematyzm” — odnosi
si¢ wlasnie do ,,supremacji”, ,,panowania czystego wrazenia”. Jak artysta przyznal, on sam juz
dotart do tak okreslonego celu, zanurzyt si¢ w ,,§wiecie bezprzedmiotowym” — tym realnym,
prawdziwym, wyzwolonym ze zludnych przedstawien przedmiotdéw materialnych i
konwenanséw spotecznych'®. W jego traktacie pojawia sic wymowna metafora pustyni —
odnoszaca si¢ do procesu odchodzenia od §wiata zewngtrznego ku duchowemu, ktéremu
odpowiada w jezyku plastycznym proces abstrahowania. Stynne Malewiczowskie czarne i
biate kwadraty sa nie tylko i wytacznie proba ukonstytuowania nowego jezyka formalnego, sa
zapisem mistycznych doznan. Kulminuja proces odchodzenia od rzeczywisto$ci zjawiskowej
ku zdominowanej przez ,,czyste przezycie”:

,Nie wystawitem »pustego kwadratu« — tlumaczyl artysta - lecz wrazenie

nieprzedmiotowos$ci. Zrozumiatem, ze »przedmiot« 1 [jego] »wyobrazenie« byly

niestusznie brane za odzwierciedlenie wrazenia, i zobaczytem, jak nieprawdziwy byt
ten $wiat przedstawien i pragnien. [...] Czarny kwadrat na biatym tle byl pierwsza
forma wyrazajaca doznanie nieprzedmiotowosci: kwadrat = wrazZenie, biale tlo =

»nicosé« poza tym wrazeniem™™.

Czarny kwadrat byt traktowany przez Malewicza jako abstrakcyjna emanacja

boskoéci. ,,Zywy kwadrat, wybraniec bogéw” — wotat w swym tekscie'®. Warto przypomniec,
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ze symbolika kwadratu wiaze si¢ zarowno z tradycja ikonyls, jak i mandali *". Po
doswiadczeniu bezprzedmiotowosci Malewicz zaczal poszukiwaé symboli blisko zwiazanych
z tradycjami religijnymi. Z nalozenia na siebie kilku kwadratow (odnoszacych si¢ do
nieprzedmiotowosci) powstatl krzyz rownoramienny, dotaczyto do niego wkrotce czarne koto.
Jezyk ikony nie zaznaczyl si¢ tylko w pojawiajacych si¢ na ptotnach formach, réwniez
organizacj¢ przestrzenng wystaw Malewicz podporzadkowywal tradycji prawostawnej,
wieszajac obrazy w katach pomieszczen, umieszczajac suprematystyczne figury na
transparentach i flagach, ktore pozniej byty niesione wzorem procesji religijnych.

Kandynski, Mondrian i Malewicz byli zgodni: sztuka powinna odrzuci¢ stare
przedstawiajace koncepcje pigkna. ,,Prawdziwe pigkno” jest ukryte za zastona pozoréw. Jezyk
abstrakcji — czy to bezforemnej, czy tez geometrycznej — jest tym kodem, dzieki ktoremu
mozna dotrze¢ do ,,prawdziwego”, ,,ukrytego”, ,,duchowego” pigkna. Ten mistycyzujacy ton
rozwazan wszystkich trzech artystow wcale nie eliminowat ich ,,otwarcia” na nowoczesnosc.
To wiasnie nowoczesna sztuka — wzorem takich ruchow jak teozofia - ma by¢ taczy¢ zarowno
to, co racjonalne i naukowe, jak i duchowe'. Kandyfski poréwnat ,czlowieka
nowoczesnego” do Sokratesa — jego podstawowym zadaniem jest poznanie samego Siebie.
Przy czym tak, jak filozof grecki, cztowiek nowoczesny powinien odrzuci¢ ograniczajace go
konwencje narzucone przez $wiat spoteczny™.

Tradycje abstrakcji mistycznej i fascynacje ikona prawostawna zostaty przeniesione w
druga potowe XX wieku, m.in. przez Jerzego Nowosielskiego. W licznych i dtugich
wywiadach z nim wielokrotnie przeprowadzanych podkreslat, ze malowane przez niego ikony
(wykorzystywane p6zniej w celach liturgicznych jako wyposazenie kosciotow 1 cerkwi) nie
traktowatl w inny sposob niz malarstwa ,,Swieckiego”. Rowniez obraz abstrakcyjny w ujeciu
artysty ma charakter metafizyczny, powinien by¢ traktowany jako zapis kontaktu z ,bytami
subtelnymi” %°. Co moze dziwié, zwazywszy na milos¢ Nowosielskiego do malarstwa
cerkiewnego, artysta uwazal, ze ikona tradycyjna jest juz przezytkiem. Nie mozna wiernie
powiela¢ wzoréw wypracowanych przez sztuke dawna — bowiem jezyk malarstwa
przedstawieniowego operowat wizualnymi ,,protezami”, z ktorych dzi§ mozna zrezygnowac.

»Dzigki temu — moéwit Nowosielski - ze mozemy juz $wiadomie tworzy¢ malarstwo

16 R. Rogozinska, lkona w sztuce..., dz. cyt., s. 97.
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Tegoz, Mandala. Symbolika cztowieka doskonatego, ttum. Magnus Starski, Wydawnictwo Brama. Ksigznica
Widczegdw 1 Uczonych, Poznan 1993.
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abstrakcyjne, nie musimy si¢ ucieka¢ do protez. Do protez, jakimi sg aniotowie ze skrzydtami
I w postaci ludzkiej”. ,,Tak jak dawniej malowano aniotow — dzisiaj malowa¢ juz nie mozna.
Aniot jest to malarstwo abstrakcyjne”?*. Nowosielski byt tez otwarty na symbole nie wiazace
si¢ $ciSle z jezykiem ikony prawostawnej — czego $wiadectwem jest jego cykl obrazow
zatytutlowany ,,Villa dei misteri” (od 1968 r.).

Jogini i buddysci - awangardzi$ci

Wiasciwie od poczatku XX wieku — najpierw dzigki ruchowi teozoficznemu, pdzniej
réznym pradom New Age — artysci inspirowali si¢ w swojej sztuce mitycznie pojmowanym
,Dalekim Wschodem”. W polu sztuk plastycznych XX wieku zaczgly taczy¢ sig jezyki —
zdawaloby si¢ odmienne — awangardy artystycznej, kontrkultury i duchowosci wschodnie;.
Wraz ze wzmozeniem kontaktow kulturowych, wyjazdami artystow na Wschod i przyjazdem
mistrzow duchowych z Japonii, Indii i Tybetu fascynacje Wschodem wzrosty. Jednym z
glownych artystow taczacych tradycje europejskiej awangardy artystycznej i buddyzmu byt
pochodzacy z Korei Nam June Paik. W swoich instalacjach wideo (Paik jest uwazany za
jednego z ojcow sztuki wideo) sadzal naprzeciw wiaczonego telewizora i kamery posazek
Buddy. W ten sposob budda kontemplowat swoj elektroniczny wizerunek na ekranie. W tych
instalacjach zatytulowanych ,,Tv Buddha” (1974r.) probowal Paik zsyntetyzowaé dwa
pierwiastki — wschodni, duchowy, wewngtrzny, bierny z zachodnim - zewngtrznym,
aktywnym, technologicznym?®.

Z medium instalacji i malarstwa korzysta z kolei w Polsce zyjacy artysta japonskiego
pochodzenia Koji Kamoji. W interwencji ,,Haiku »Woda«” (1994r.) Kamoji w sposob
zaskakujacy odwotat si¢ do — przewrotnej samej w sobie - tradycji haiku: artysta w
Bibliotece Publicznej w Legionowie ,,wykopal” studni¢ przebijajac kilka stropéw budynku.
Absurdalno$¢ 1 zarazem namacalno$¢ dziatania artysty zostala tu powiazana z jedna z
gléwnych wartosci kultury japonskiej 1 estetyki zen — prostota ,,przebijajaca” w rézny sposob
ograniczenia umystu 1 reguly zycia spolecznego. Kamoji jest takze mitosnikiem — co moze
zaskakiwa¢ — kultury europejskiego Sredniowiecza. W swoich pracach (zatytulowanych
wprost ,,Sredniowiecze”, 1986r.) i tekécie towarzyszacym wystawie (Sredniowiecze /

Wspotczesnosé) artysta probowal pokazaé wzajemne relacje taczace ducha tej epoki ze

! Tamze, s. 110 — 111, 53.
?2 0 sztuce Nam June Paika zob. A. Kubicka-Dzieduszycka, K. Dobrowolski (red.), Nam June Paik. Driving
Media, w serii: ,,Widok. Wro Media Art Reader” nr 2, Wro Art Center, Wroctaw 2009.



$wiatem, z ktorego pochodzi — Japonia i buddyzmem. Oba pokazane s$wiaty w ujeciu
Kamoji’ego byly skupione na tym, co wewnetrzne i zarazem duchowe®.

Takze arty$ci postugujacy si¢ medium performansu i tworzacy w nurcie sztuki ciata
chetnie nawiazuja do réznych praktyk medytacyjnych wypracowanych w obszarze
kulturowym Dalekiego Wschodu. Niezwykle znana artystka, Marina Abramovié, zwana
,babcia performansu”, wraz ze swym partnerem — Ulayem, zainscenizowali tygodniowe
odosobnienie medytacyjne. Przez osiem godzin codziennie medytowali nieruchomo siedzac
do siebie tytlem. W 6smej godzinie byta wpuszczana publicznos¢, ktora mogta dotaczy¢ do
medytacji. W stynnej juz retrospektywie zorganizowanej w Muzeum Nowoczesnym w
Nowym Jorku (MoMA) Abramovi¢ urzadzita ,,praktyke obecnosci”. Codziennie przez osiem
godzin medytowata patrzac na siedzacych naprzeciw niej widzéw. Kazdy widz, (o ile dostat
si¢, a kolejka byta ogromna) mogt przez okreslony czas posiedzie¢ i popatrze¢ w twarz
artystce. Film pt. ,,Marina Abramovi¢ — artystka obecna” (wyswietlany w kinach w trakcie
pisania niniejszego tekstu) pokazuje roznorodne doswiadczenia uczestnikow tego wydarzenia,
niejednokrotnie przypominajace glebokie doznania duchowe i te, ktore sa znane z sal
terapeutycznych.

Jednym z polskich twércéw wprowadzajacym watek dalekowschodni do pola sztuki
jest Andrzej Dudek — Diirer. U poczatkow swojej drogi tworczej przezyt doznanie mistyczne
w trakcie ktorego doswiadczyt, Ze jest wcieleniem Albrechta Diirera. Artysta pisat:

,Jestesmy istotami niematerialnymi, mimo pozoru materialnosci. Cztowiek jest

pewnego rodzaju SKUPIENIEM ENERGII, ktora na czas naszego zycia shuzy w tym

wymiarze, w tej czasoprzestrzeni. DURER — to taki potezny modut, ktory pochtania
pozostate obszary. REINKARNACJA jest nadrzedna przestrzenia. Nast¢pnie wchodzi

w to ANDRZEJ DUDEK-DURER JAKO ZYWA RZEZBA, a potem pojawiaja sig

rozne MEDIA, ktore towarzysza i dokumentuja — WIDEO, FOTOGRAFIA,

GRAFIKA, MALARSTWO, PERFORMANCE"?*,

W tej i innych wypowiedziach artysty wida¢ wptyw dalekowschodniej idei reinkarnacji. Jest
ona — tak, jak to si¢ dzieje w przypadku realizacji innych artystow - wymieszane z tradycja
europejska: Dudek nie czuje si¢ wcieleniem ktoregos z buddyjskich lamow albo wielkich

joginow indyjskich, a wielkiego artysty epoki klasycyzmu. Akcje Dudka — Diirera opieraja si¢

). Jedlinski, Niespieszne spotkania z Kojim, ,,Format. Pismo Artystyczne” nr 35/36 (3/2000); J. Ladnowska,
Koji Kamoji — wedrowiec, w: J. Mytkowska (red.), Koji Kamoji, (kat. wyst.) Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa 1997, s. 14 — 15.

* A. Dudek-Diirer, Meta...Przestrzenie X, Galeria 256, Poleski Osrodek Sztuki, £6dz 1995. (druk ksero), za: K.
Jurecki, Najnowsze oblicze krytyki w kontekscie sztuki, ,,EXIT. Nowa Sztuka w Polsce”, nr 3 (31) 1997, s. 16.
Podkr. Autora.



czesto na medytacji, ,,doswiadczeniach telepatii”, artysta tworzy muzyke na wilasnorgcznie
wykonanym sitar. Rozne przedsigwzigcia artystyczno — zyciowe opatruje stowem joga, np.
,.joga butow”?.

Kim Sooja artystka koreanskiego pochodzenia, medytuje na ulicach miast w pozycji
stojacej (,,Kobieta igta”) lub siedzacej (,,Kobieta zebraczka”). Niektore swe akcje
przeprowadza w miastach ogarnigtych konfliktem zbrojnym. Na serii zdje¢ ,,Nepal” (2005r.)
wida¢ artystke stojaca na ulicy zajetej przez uzbrojonych zotnierzy. W Nowym Jorku
medytowata na ulicy z matkami zotnierzy amerykanskich walczacych w Iraku. Cz¢$¢ swych
medytacji — zgodnie z tradycja buddyzmu mahajany — dedykuje cierpiacym w konfliktach
zbrojnych®.

Wszyscy wzmiankowani wyzej artys$ci (i wielu innych, nieprzywotanych) odwotlujacy
si¢ do duchowych tradycji buddyzmu, jogi, czy hinduizmu dokonuja syntezy swoich
fascynacji z tradycja sztuki europejskiej, zgodnie z praktykami New Age, wyrywaja
fragmenty duchowosci Wschodu z ich pierwotnego kontekstu kulturowego i tacza je z
(po)nowoczesnoscia Europy i Ameryki, tworzac zastanawiajacy kolaz trans-kulturowy i
zarazem duchowo-artystyczny. Przezycia artystyczne sa tozsame z duchowymi, doznania
mistyczne nie sa wiazane z zadnym okreslonym kosciolem, nawet religie traktowane sa jako
swoisty potencjat, do ktorego mozna w kazdej chwili zajrze¢, co$ sobie wziaé i korzystac z

tego wedtug indywidualnej potrzeby.

Neotrybalizm i neoszamanizm artystyczny

Poszukiwania sacrum w polu sztuki XX i XXI wieku wiaza si¢ takze ze zblizeniem
artystow do przyrody — co ogolnie zostato 0znaczone etykieta sztuki ziemi. Nurt ten jest
niezwykle zréznicowany i obejmuje rozmaite formy wspotprzezywania artysty z przyroda.
Jedna z gtownych polskich artystek sztuki ziemi jest Teresa Murak. Jej instalacje czgstokroc¢
sktadaty si¢ z ziemi, wody, uptywajacego Czasu zaznaczajacego si¢ W procesie wegetacji
ro$lin. Murak czgsto obsiewata swe instalacje rzezucha, ktora w jej jezyku artystycznym byta
symbolem odradzajacego si¢ zycia. W jednej ze swych rytuatow artystycznych Murak obsiata
rzezucha wiasna koszule (1984r.), ktora pod koniec owej akcji trwajacej kilka dni ubrata, co
zapewnilo jej intymny kontakt z roslinami?’. Ten eksperyment tworczy wydaje sie by¢

wyrazem tesknoty za utracona jednoscia ze $wiata ludzkiego ze $§wiatem roslin, jednosci

% Tamze.
%% Na podstawie strony internetowej www.kimsooja.com
27 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, s. 201 — 202.



sztuki (czy szerzej: kultury) i natury. Mozna go czyta¢ jako jeszcze jedna probg powrotu do
natury, do mitycznego poczatku.

Waznym pradem w ramach sztuki ziemi jest land art. Twoércy tego Kierunku sa znani z
wielkich instalacji — gigantycznych konstrukcji zatopionych w $wiecie przyrody i swa
symbolika odwotujacych si¢ do natury i do spoteczenstw plemiennych. Robert Smithson
usypal spiralna groble (,,Spiral Jetty”, 1970r.) na Jeziorze Stonym, ksztaltem nawiazujacej do
wierzen Indian Pétnocnoamerykanskich zyjacych na tym terenie, wedlug ktorych na dnie
jeziora znajduje si¢ magiczny wir, ktory stanowi przejécie ,,na druga strong”, do zaswiatow?®.
Warto doda¢, ze znak spirali ma charakter transkulturowy, archetypiczny, pojawia si¢ w
r6znych kulturach i religiach.

Czestymi  symbolami chetnie  wykorzystywanymi przez tworcow land art jest
piramida, labirynt, czy znaki nawiazujace do malarstwa naskalnego. Na przyktad Jarostaw
Koziara (2005r.) w Janowcu pod Kazimierzem Dolnym, wycial w ziemi i zbozu ogromne
wzory odnoszace si¢ zarowno do stawnych kregow zbozowych (ktorych pochodzenie
niektorzy wywodza od kosmitow), jak i do sztuki naskalnej. Warto doda¢, ze instalacja
Koziary byta widoczna z duzej wysokosci (CO jest cecha charakterystyczna wielu dziet typu
land — art), mozna bylo ja podziwia¢ z pobliskiej gory. Dzieto Koziary podlegato zmianom
por roku — zmieniaty si¢ kolory i ksztatty, takze pod wpltywem powodzi wiosennej — nad tafla
wody bylo widaé inne ksztalty niz pot roku wezesniej?®. Przyroda staje sie jednym z tworcow,
a nieraz przez artystow jest uznawana za glownego kreatora procesu artystycznego, podczas
gdy artysta definiuje siebie jako organizatora przedsigwzigcia. Tak jeszcze raz kultura i natura
maja si¢ taczy¢ na wzor dawnej, mitycznej jednosci.

Niezwykle silna (najsilniejsza?) forma trybalizmu jest ,,neoszamanizm artystyczny”.
Jego najwazniejszym przedstawicielem byl Joseph Beuys, uznawany za jednego z
najwazniejszych artystow drugiej potowy XX wieku. Stalymi elementami jgzyka
artystycznego Beuysa byty filc 1 tluszcz. Te dwie substancje odnosza si¢ do swoistego
do$wiadczenia, ktére miat zaznaé artysta w trakcie II Wojny Swiatowej, kiedy jako pilot
Luftwaffe lecial samolotem nad Krymem. Tam zostal zestrzelony i uratowany przez klan
wedrownych Tatarow. Jak twierdzit Beuys, dzigki magicznym zabiegom Tatarow zostat po
wypadku odratowany — natarto go tluszczem i zawinigto W filc. W ten sposob zaznal wptywu

magicznie dzialajacego pierwiastka ciepta, ktory tez czgsto byt pdzniej przywolywany w

% L. Guzek, Sztuka instalacji, Zagadnienie zwiqzku przestrzeni i obecno$ci w sztuce wspolczesnej,
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2007, s. 113 — 114.
], Koziara, Obraz, ,,Obieg. Sztuka Aktualna” nr 1 (71) 2005.



wypowiedziach artysty. To doznanie, jak mozna wyczyta¢ z wypowiedzi artysty i jego prac
plastycznych, miato charakter alternacji — w Zyciu Beuysa dokonat si¢ zwrot, gruntowne
przewartosciowanie. Czas jego egzystencji przetamany zostal na dwie czeSci — czas przed
,Smiercig” 1 czas po ,,odrodzeniu”. Symbole regeneracji - tluszcz i filc — odtad stale
towarzyszyly Beuysowi, stanowiac fundamenty jego jezyka artystycznego. Jak pokazuje
literatura przedmiotu®, inicjacja szamanska bazuje na do$wiadczeniach $mierci inicjacyjne;.
W tym sensie historia Beuysa jest podobna do archaicznych szamanow, ze jego zycie
artystyczne zaczelo si¢ od tego alternacyjnego do$wiadczenia. Tak, jak dawni szamani, tak i
Beuys w swoim zyciu wciaz $wiadomie odwotywat si¢ do jgzyka tanatycznego. Kojarzyt
sztuk¢ ze $miercia, co chyba najpelniej zaznaczyto si¢ w slawnym przedsigwzigciu
zatytutowanym ,,W jaki sposob wyjasni¢ obrazy martwemu zajacowi” (1965r.). Performer w
trakcie akcji miat glowe pokryta miodem i ztotymi ptatkami, do prawej stopy miat
przywiazang zelazna podeszwe, a do lewej - filcowa, na kolanach trzymat ciato martwego
zajaca. W swoim tekscie thumaczacym skomplikowana symbolike akcji artysta pisat:

»Zajac ma pewne cechy wspdlne z jeleniem, lecz rozni si¢ od niego zasadniczo w
kwestiach dotyczacych krwi. Podczas gdy glowna sfera ciata jelenia jest partia od
srodka tutowia ku glowie, t0 zajac zalezny jest od dolnej partii ciata, a wigc W
szczegolnosci posiada on odniesienia do kobiet, narodzin i menstruacji, a ogodlnie
rzecz ujmujac do chemicznego przetwarzania krwi. Kiedy zajac drazy w ziemi swa
forme, ujawnia wobec nas akt wcielenia. Zajac wciela si¢ sam w ziemig, to znaczy
osiaga to, co my, ludzie, mozemy osiagnac jedynie w mysleniu: zajac drapie, wpycha i
wbija si¢ sam w MATERIE (ziemig), i poprzez t¢ prac¢ jego myslenie staje sig
wyostrzone, a w efekcie przeksztatcone i staje si¢ rewolucyjne. Naktadajac mioéd na
swa glowe W jasny sposob czynig co$, co odnosi si¢ do myslenia. [...] W ten sposob
charakter myslenia zblizonego do $mierci Staje si¢ ponownie zywotny, gdyz miod jest
niewatpliwie substancja Zywq”3l.

W najbardziej znanej akcji — zatytutlowanej ,,Kojot” (inna nazwa: ,,Lubi¢ Ameryke i
Ameryka lubi mnie, 1974r.) - Beuys zostal w klatce z przetransportowany samolotem z
Europy do Stanow Zjednoczonych. Tam przewieziono go ambulansem (lub radiowozem) do
jednej z galerii. Spedzit w niej tydzien oddzielony kratami od publicznosci. Towarzyszyt mu

w tym zainscenizowanym wigzieniu nieoswojony kojot. Odwiedzajacy galeri¢ widzowie byli

% Np. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy..., dz. cyt.
1), Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, wyb. i oprac. J. Jedlinski, tlum. J. Jedlifiski, A. Sochacki, M.
Piotrowska, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspodtczesnej, Warszawa 1990, s. 48 — 49.



postawieni w roli dozorcow, ludzi wolnych obserwujacych zamknigtego artystg z kojotem.
Poprzez ten performans artysta probowat nawiaza¢ ,kontakt energetyczny” z ,,duchowymi
zrodtami Ameryki”. Ta akcja odwotywata si¢ do symboli mitologii Indian Amerykanskich, w
ktorej kojot jest §wietym zwierzeciem, bogiem — triksterem. Symbolika krat — co fatwo mozna
odszyfrowac — wiazala si¢ rowniez z aktualna sytuacja rdzennych mieszkancéw AmeryKi i ich
zamknigciem W rezerwatach®. Beuys jako zachodni artysta (a wiec i trikster) przyjezdza, by
,przemowi¢” w galerii, instytucji nowoczesnej Ameryki, jezykiem archaicznym — mowa
symboli pradawnych mieszkancoéw, ktorzy teraz sa w sytuacji podporzadkowania, zostali
zepchnigci na margines zycia, pozbawieni ziem, ktore nalezaty do nich.

Rozkwit swoistego rodzaju neotrybalizmu artystycznego przezyla polska sztuka w
latach 80. XX wieku — glownie za sprawa nurtu ,,nowych dzikich”®. Najwazniejsza postacia
tego czasu z punktu widzenia niniejszych rozwazan jest Marek Kij ewski®. Artysta ten (czgsto
dziatajac w duecie z Malgorzata Malinowska - Kocur) tworzyl przedziwne neoplemienne
totemy z landrynek, silikonu, klockow Lego, §wietlowek, betonu ktore mieszali z materiatami
posiadajacymi zwiazek z symbolika spoteczenstw przednowoczesnych — futrem, pierzem,
rogami zwierzat, ztotem, roslinami psychoaktywnymi (konopie, bielun). Przyktadem takiej
rzezby $wiecacy betonowy kaktus, osadzony na stalowej konstrukcji, wewnatrz zostaty
wmontowane s$wiattowody i reflektor. Inny totem — to dziwna posta¢ poétcztowiecza-
polzwierzeca figura z landrynek®. Jak wida¢ z tych kilku przyktadow dziet, to, co
industrialne i1 postindustrialne, Kijewski mieszat z tym, co archaiczne, w my$l wymyslonej
przez niwgo zasady ,.trzech S”: ,,Surfing, Scanning, Sampling”. Tworzyt takze synkretyczne —
zsamplowane wiasnie — rytuaty/performanse. Jeden z nich - ,,Kwiat jednej nocy”, z roku 1986
- artysta opisat tak:

,,Pokazatem [...] zarowki z dyplomu i puscitem sample z Akademii Muzycznej, to byto

jakies$ ostre, punkowe brzmienie. Zrobitem na otwarciu performance, bytem ubrany w

biata kurtke, czarne spodnie, czerwone rajstopy a w cale cialo mialem wtarty zloty

proszek, pod warstwa proszku byta czerwona farba. Akcja polegata na tym, ze

%2 Tamze, s. 66 — 68.

% Pokolenie debiutujace w latach 80. zostato opatrzone nazwa ,,nowych dzikich” m.in. ze wzgledu na radykalny
jezyk artystyczny laczacy tradycje abstrakcji z neofiguracja, co bylo dopelione sympatia wobec estetyki
wniesionej przez punkrock jak tez pofaczone z radykalnym sprzeciwem wobec gtownych stron konfliktu
politycznego w Polsce - zaréwno instytucji oficjalnych, zwiazanych z systemem komunistycznym, jak tez
Kosciota Katolickiego i opozycji polityczne;.

% 0 ,archetypie szamana” w tworczosci Kijewskiego pisat takze Stach Szablowski (S. Szablowski, Freestyle —
kondensacje, w: E. Gorzadek [red.], Marek Kijewski. Drze wiec caly, gdy moge was ozlocié, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008 [katalog wystawy]).

% ]. Sokotowska 2008, Marek Kijewski (Z Markiem Kijewskim rozmawia Joanna Sokotowska), w: E. Gorzadek
(red.), Marek Kijewski..., dz., cyt., s. 35.
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rozebratem si¢, a potem Scieratem finka ztoty proszek, tak ze odstonita si¢ warstwa
czerwonej farby. Efekt byt taki, jak obdzieranie ze skory. Palito si¢ kadzidlo, grata
muzyka. Wszystko to wygladato satanistycznie, a czerwien to oczywiscie krew
komunistyczna. [...] U Pawla Florenskiego czerwien to §wiat materii, kolor niebieski
jest strefa panowania ducha na ziemi, a bialy to wiadomo — boéstwo. Wtedy ta
symbolika byta czysto komunistyczna™?®.
Jak wida¢, zostaly tu powiazane ze soba fragmenty pochodzace z rdéznych kontekstow:
religijnego, artystycznego i politycznego. Jezyk punkrocka, gnozy, mistyki Pawta
Florenskiego, sztuki awangardowej i opozycji politycznej tworzy w istocie wybuchowa
cato$¢ — synkretyczna, niejasna, dziwaczna. Kijewski wysmiewal wszystko i wszystkich
zdzierajac zastong pozorow z i§cie punkowa energia.

Najwazniejszym i najbardziej znanym — takze osobom ,niewatjemniczonym” w
sztukg¢ wspoélczesna - neoszamanem polskiej sztuki przetomu XX i XXI wieku jest Pawet
Althamer. Znane sa powszechnie jego przedsigwzigcia majace Wymiar zaangazowania
spotecznego. Tutaj chciatbym przywotaé¢ dwa jego performanse. Pierwszym z nich jest akcja
przeprowadzona jeszcze na studiach, w pracowni prof. Kowalskiego w warszawskiej ASP,
zatytulowana ,,Kardynal” (1991r.): nagi artysta wszedtl do wielkiej metalowej miednicy
wypelnionej papier mache, wypalit ,skr¢ta” z marihuang, po czym uformowal sobie na
glowie z masy papierowej co$ w rodzaju czapki kardynalskiej. W tle rozbrzmiewata muzyka
religijna réznych kultur. W zamierzeniu Althamera byt to swoisty manifest wolnosci
religijnej, ktorego przekaz mniej wigcej byt taki: kazdy z nas ma mozliwo$¢ nawigzania
bezposredniego kontaktu z transcendencja, kazdy z nas jest ,,kardynatem”, nie potrzebujemy
posrednikow, ktorych istnienie de facto wlasnie przeszkadza nam w bezposrednim

37 Warto przy tej okazji podkresli¢, ze Pawel Althamer nie ukrywa i nie

przezywaniu sacrum
wstydzi si¢ faktu, ze uzywa roznych $rodkow zmieniajacych swiadomosé. Marihuana, jak
twierdzit, pomoglta mu odkry¢ istnienie Boga w zwyklej, codziennej rzeczywistoSci jego
okolicy — blokowiska na Warszawskim Brodnie *%. W ramach wystawy ,,Tak zwane fale oraz
inne fenomeny umystu” (2005r.) Althamer pokazat projekcje filmow, na ktorych widac
artyste pod wptywem roznych $rodkoéw psychoaktywnych (m.in. hipnoza, haszysz, LSD).

Film ,,Peyotl” stanowi wywiad z artysta, na ktorym opowiada o swoim ,,spotkaniu z Bogiem”,

% Tamze, s. 15.

3" M. Kardasz, Przewodnik po twérczosci Pawta Althamera, w: M. Jurkiewicz, J. Pienkos (red.), Pawet Althamer
zacheca, (Kat. wyst.), Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, s. 39.

% A. Zmijewski, Piesi skorzanego worka. Z Pawlem Althamerem rozmawia Artur Zmijewski, w: A. Zmijewski
(red.), Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Wydanie I, poprawione i
rozszerzone, Warszawa 2008, s. 63.
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ktérego doznat pod wptywem halucynogennego kaktusa na Pustyni w Meksyku. Oto fragment
tego $wiadectwa:

,,Chciatem tanczy¢, biegaé, skaka¢ z radosci. To byta euforia. Oczywiscie, po euforii

przychodzi czas na refleksje, poniewaz pieclggnowanie Jego obecnos$ci wymaga

przezwycigzenie trudnos$ci — wiem, ze spotkam ludzi, ktérzy nazwa mnie szalencem
czy durniem, wy$mieja moja euforig. [...] Czutem, ze jestem czysta emanacja mitosci.

Potrafitem réwniez odbiera¢ emanacje mitosci, np. piekno, ktore objawito si¢ w

wyrafinowanych ksztattach kaktuséw, kamykoéw, chmur, w linach S$ciezek, w

padajacym deszczu, w $wiecacym stoncu. To wszystko bylo dla mnie po prostu

formami zapisu mitosci. W ktérym§ momencie mitos¢ i nienawis¢ staly sig¢ jednym.

Zaczalem je rozumie¢ jako jednos$¢. [...] Wciaz si¢ czujeg, jakbym wyladowat na

nieznanej planecie”®.

Althamer w swoich poszukiwaniach idzie szlakiem juz wytyczonym wczesniej: nie
boi si¢ miesza¢ réoznych kontekstow historycznych i kulturowych, wiaze swoje doznania
mistyczne z zaangazowaniem spotecznym na rzecz wspo6lnoty mieszkancow i réznych grup
wykluczonych i zepchnigtych na margines (m.in. chorzy na stwardnienie rozsiane, bezdomni,
blokersi, imigranci). Otwarcie korzysta ze srodkow zmieniajacych $wiadomo$é, mowi 0
mitosci do Boga i swojej rodziny. Utozsamiajac si¢ z postacia trikstera, czgsto robi widzom

psikusy i nie kryje swojego wybujatego ,,ja”.

Dzikie §wieta na Dzikiej*

Trzypokojowe mieszkanie przy ulicy Dzikiej 6 w Warszawie, na osiedlu
wybudowanym w latach 70. raz w miesiacu zamienia si¢ w galeri¢ sztuki nazwanag ,,Dzika 6
na 79”*'. Wystawiaja tam swoje prace miodzi arty$ci — studenci, niedawni absolwenci lub
arty$ci niezwigzani instytucjonalnie z akademia — stowem tworcy, ktorzy (jeszcze) nie
uczestnicza w wydarzeniach artystycznych ulokowanych w meainstreamie, nie wystawiaja w
prestizowych galeriach, stanowia artystyczny off. Inspiracja dla kazdej jednodniowej wystawy

sa $wigta kosScielne tradycji rzymsko-katolickiej. Inspiracja ta jednak jest tylko wyjsciowym

¥ A Zmijewski, Praca ze swiatem. Z Pawlem Althamerem rozmawia Artur Zmijewski. 17 lipca 2003 Mexico
City, w: Jurkiewicz Malgorzata, Pienkos Jolanta (red.), Pawel Althamer zacheca, (Kat. wyst.), Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, s. 18 -20, 23.

*0 Bardzo dzigkuje Galerii ,,Dzika 6 na 79” za udostepnienie mi dokumentacji z wystaw i pomoc w badaniach.

* Wszystkie informacje na temat wydarzen w galerii ,,Dzika 6 na 79” zostaly zgromadzone na podstawie
przeprowadzonych przeze mnie obserwacji uczestniczacych w trakcie 3 wernisazy, jak tez dokumentacji
fotograficznej i filmowej przekazanej mi przez przedstawicieli galerii oraz obecnych na profilu galerii na portalu
spoteczno$ciowym Facebook (https://www.facebook.com/Dzikaéna79?fref=ts) jak tez profili odnoszacych sie
do poszczegbdlnych wydarzen.
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tematem do zaprezentowania dzieta, ktdre czgstokro¢ maja nikte powiazanie z katolicyzmem
lub stanowia przewrotny komentarz wobec sacrum koscielnego. Na profilu wystawy
zatytulowanej ,,Rocznica poswiecenia wiasnego kosciota” (2012r.) umieszczonym na
najpopularniejszym portalu spolecznosciowym, kuratorka Agnieszka Zgirska zapraszata
artystow (i chyba ,,zwyktych” uczestnikow — widzow) do udziatu w tym wydarzeniu:

,»lym razem poswigcimy wlasny kos$ciol. Zastrzegamy, ze nie chodzi o prace w

ktorych pojawia si¢ wizerunek kosciota, chcemy byscie rozebrali to hasto na czesci

pierwsze, rowniez w pelni §wiecki sposob. Chcemy dowiedzie¢ si¢ czym jest wasz
kos$ciol? czym jest kosciol? Miejscem kultu idei, wspdlnota ludzi wierzacych w jedna
mys$l, miejscem $§wigtosci, domem bostwa, domem, miejscem bez watpliwosci.

Moment po$wigcenia tej §wigtosci. Moment jedynej pewno$ci w §wiecie, wiara w co$

bez wahania, 100% pewno$¢ czego$ w co wierzy¢ warto. i..... 42,

W tym krotkim tekscie wida¢ dekonstrukcyjne nastawienie kuratorki. Nie chodzi tu o
prawomocna $wicto$é koscielna, nie chodzi tu o aspekt sanctus **, nie chodzi tu o religijnosé
tradycyjna. Nie ma tu stowa o ,,Bogu”, pojawia si¢ zamiast niego ,,bostwo”, ,,§wigto$¢”,
»idea”. Celem jest przedstawienie wlasnego — artysty i uczestnika - widzenia i przezywania
swigtosci nieograniczonej do aspektu koscielnego i wychodzacego nawet poza granice
religijnosci. Galeria ,,Dzika 6 na 79” miata tego dnia zamieni¢ si¢ we ,,wlasny kosciol”
religijnosci  sprywatyzowanej, religijno§ci opartej na transgresji 1 ponowoczesnych
indywidualnych wgladach i inicjacjach, koscidt doswiadczania swojego ,,ja”.

Jak odpowiedzieli na to zaproszenie artysci? Kobieta-Cukinia jeden z pokojow
wypetnita para wodna (tytut: ,,inst. 17), korzystajac z bardzo prostego — chcialoby si¢
powiedzie¢: prymitywnego — oprzyrzadowania: kuchenki podtaczonej do butli z gazem i
dwoch wielkich garnkéw z parujaca woda. Zaciemniony pokdj, ciepto, woda kapiaca z sufitu
na glowg 1 spadajaca na podtoge dawaly mozliwo$¢ odczuwania réznymi zmystami wody
zmieniajacej stany skupienia — przechodzacej rézne stadia transmutacji. Inna praca to
,Przybornik” Martynki Jastrzebskiej: drewniany, pomalowany na czerwono, domowy
ottarzyk, ze skrzyzowanymi ko$¢mi na drzwiczkach, i kilkoma §wiecami przyklejonymi do
gornej krawedzi przedmiotu, przypominajacy ksztaltami apteczkeg, wypetniony réznymi
przedmiotami charakterystycznymi dla jezyka popkultury: plastikowy rewolwer, glowa lalki

nabita szpilkami (tu odniesienie do rozstawionego w kulturze popularnej wo-du), mata glowa

* Rocznica poswiecenia wlasnego kosciola 2012, strona na portalu spolecznosciowym Facebook,
https://www.facebook.com/events/321788091253247/
B R. Otto, Swietosé..., dz. cyt., s. 9 - 11.
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zabawkowego krolika, rozowe serce. Na $cianie byla prezentowana projekcja wideo Pawta
Korbusa ,,Ciatlo 17, na ktérej wida¢ bylo nagiego mezczyzng stojacego w lesie ze
spuszczonymi do kolan spodniami i bluzka zastaniajaca gtowe. Natomiast Pawel Lyjak
skorzystal z podstawowego symbolu wanitatywnego, czestego w  przekazach
popkulturowych: wystawit wielka namalowana na ptotnie ludzka czaszke i zestawil ja z
symbolem wciaz odradzajacego si¢ zycia — winorosla tworzaca ,,zywa”’ ramg¢ dla obrazu.
Uczestnicy byli przez artyst¢ zapraszani do jedzenia winogron - do dopelnienia swoja
aktywnoscia i cielesno$cia symbolu $mierci, przez co realizowato si¢ zamierzenie autora:
$mieré zostata jeszcze raz powiazana z zyciem. Tomek Adamczuk w swoim performansie
przeszedl artystyczna kenozg, ogotocenie: oddat siebie innym uczestnikom zdarzenia -
pozwolit zabra¢ sobie wszystko, co posiada.

Jak mozna tez oczekiwa¢, waznym zagadnieniem i jednoczes$nie medium
artystycznym, do ktérego odwotuja si¢ artysci obecni na wystawach w ,,Dzikiej 6na79” jest
cialo. W ramach wystawy ,Podwyzszenic krzyza® (2012r.) pokazana zostala
niezatytulowana projekcja wideo Agnieszki Zgirskiej, na ktorej wida¢ tors performerki —
jakby ,,zapakowany” - owinigty wicloma warstwami przezroczystej folii, Pod folia — przy
ciele - potyskiwaty kawalki szkta, pottuczonego lustra. Na projekcji performerka ukazuje
rany, ktore powstalty w wyniku tej akcji. W trakcie wernisazu Zgirska byla caly czas pod
ubraniem ,,opakowana” szklami i folia. Na wideo Mateusza Chordbskiego (,,untitled”’) wida¢
nogi i brzuch ubranego w biata bielizng m¢zczyzny. Na bialym materiale powoli pojawia si¢
mokra plama, kojarzaca si¢ w sposob oczywisty z moczem. Whrew oczekiwaniom obraz ten
nie budzi odrazy — zastosowano taki kadr, kolorystyke, ze raczej interesuje estetycznie. W
kolejnym performansie autorstwa Andrzeja Szatynskiego artysta jest pod krzyzem
biczowany®™ — dostat tyle ciosoéw pasem ile koralikow z jednego do drugiego pudetka
przerzucili wczesniej uczestnicy wernisazu, oczywiscie nie poinformowani przez performera
0 skutkach tego zabiegu.

Swoiste napigcie znaczeniowe ukazywaly prace poswigcone cielesnoSci na wystawie
»Boze Ciato” (2012r.). W jednym z pokojow byt potozony na podtodze i czg$ciowo

powieszony na S$cianie, obraz — dywan Matwieja uformowany ze zdje¢ ukazujacych

* Cielesno$é jest niezwykle waznym fragmentem sztuki wspolczesnej. Zglebienie tego tematu w calosci niestety
wykracza poza granice niniejszego artykulu, o ciele w sztuce pisalem tez w innych publikacjach (m.in. P.
Mozdzynski, Inicjacje i transgresje..., dz. cyt, s. 147 - 152). Tutaj zadowolg si¢ przedstawieniem kilku prac
poswigconych ciatu i wystawionych w galerii ,,Dzika 6na79”.

* Krzyz przyklejony na $cianie byt pozostatoscia wezeéniejszego performansu Oskara Chmioly. Jak wyjasnita
kuratorka, krzyz na $cianie i biczowanie performera nie byly ze soba powigzane w sposob intencjonalny, lecz
mozna je w akcie interpretacji wiaza¢ w catos¢ (na podstawie rozmowy prywatnej).
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fragmenty ciata, wykadrowane w taki sposob, ze nie od razu wida¢, ze ogladamy fotografie
intymnych czg$ci ciata — meskich i zenskich genitaliow, piersi, ud, pachwin, pach, brzucha.
Na drzwiach jednego z pokojow byty przez Pauling Buzniak powieszone na wieszaku biale
szaty liturgiczne, zabarwione w okolicach krocza na czerwono — co oczywiscie daje
skojarzenie krwi menstruacyjnej. Menstruacja pojawita si¢ takze jako temat pracy Zgirskiej,
ktoéra tym razem uszyla koldrg z zuzytych podpasek. Cielesnos¢ w wypadku tej wystawy
zostala mocno zderzona z tradycja katolicka, ktéra w rdzny sposoéb owa cielesnos¢ probuje
wysublimowa¢ i sttumié¢. Opisane prace stanowia glos w wielkiej krytycznej dyskusji o roli
cielesnosci w ogole i cielesnosci kobiecej w szczegole prowadzonej od lat w polu sztuk
plastycznych/wizualnych, a mocno zaznaczonej w Polsce przez artystki kregu sztuki
krytycznej. Jednak nie tylko — jak sadzg - o krytyke patriarchalno$ci katolicyzmu na wystawie
,»Boze ciato” artystom chodzito. Prace tutaj zaprezentowane tez probuja pokazac¢ ciato jako
przebdstwione. Artysci przyjmuja punkt widzenia znany cho¢by uczestnikom Ruchu Nowej
Ery: cialo w istocie jest boskie — zdaja si¢ moéwi¢ miodzi tworey, jeszcze raz artystycznymi
srodkami dokonuja resakralizacji ciata odartego z boskosci, zardbwno przez konserwatywna
religijno$§¢  kosScielna, jak 1 zracjonalizowany 1 konsumpcyjny zarazem dyskurs

poznonowoczesny.

Jakie sacrum?

Czas na postawienie pytania: czy rzeczywiscie mozna do badania faktow
artystycznych zachodzacych we wspotczesnym polu sztuk wizualnych zastosowac kategorig
sacrum? W mojej opinii tak. Wyzej przytoczone przyktady dziet sztuki XX 1 XXI wieku
wskazuja, Ze estetyczne 1 moralne granice artySci wciaz probuja przekraczaé, lamia
konwenanse spoteczne naruszaja r6znego rodzaju tabu — dotykaja niedotykalnego, pokazuja
to, czego pokazywaé¢ nie wolno. Uprawianie sztuki wspolczesnej, jest jednoznaczne z
dokonywaniem transgresji. Przekraczanie granic wyprowadza artyst¢ z obszaru nazwanego
,strukturg” przez Victora Turnera w sfere ,,antystruktury” “.

Oczywiscie, sacrum w polu sztuki XX i XXI wieku nie odnosi si¢ do bieguna
dajacego sig opisa¢ za pomoca termindw: sanctus, sacer, hagios — tego, co moralne, etyczne,
dobre *’. Dzieta sztuki wspolczesnej czesto zglebiaja inne przestrzenie $wietosci, te, do

ktérych odnosza sie kategorie: fascinans, numinosum, mysterium tremendum “. Artysta

*®\/. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, thum. E. Dzurak, PIW, Warszawa 2010.
*"R. Otto, Swietos¢..., dz. cyt., s. 9 — 11.
*® Tamze, s. 17 — 37,43 - 53.
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wspotczesny jest podroznikiem po przestrzeni — nazwanej przez Stefana Czarnowskiego —

,,sacrum niezorganizowanym®*°

. Malarze, performerzy, autorzy instalacji zapuszczaja si¢ w te
niebezpieczne rejony, ktorych ,,zwykty” cztowiek nie odwiedza: na wilasna reke poszukuja
kontaktu z bostwem, probuja wyjs¢ poza jednostkowe ego, doznaja ,,czystych”,
»hieprzedmiotowych” przezy¢, zamykaja si¢ w klatkach z dzikimi zwierzgtami, medytuja na
ulicach miast... Nie jest to sacrum kosScielne, a czasem nawet religijne. Artysta nie jest
kaptanem, blizej mu do boskiego szalenca, heretyka i trikstera.

Samplowane mity i rytuaty produkowane w polu artystycznym sa mocno skupione na
ego tworcy, sa kaprysne, nieliniowe i niecykliczne, na pewno tez narcystyczne. Transgresje i
wtajemniczenia w sztukach plastycznych XX i XXI wieku — czego socjolog nie moze
zapomnie¢ - odbywaja si¢ w warunkach (poznej) nowoczesno$ci, wpisuja si¢ w znane i
dobrze opisane w literaturze przedmiotu procesy spoteczno - Kulturowe: ,,odkrywania

innego™; ,,powrotu tre§ci wypartyc

9952

1 . L. . . . ,
h>*!, | pogoni za do$wiadczeniami” i ,,powtornego

zaczarowania $wiata”>*. W artystycznych narracjach wyjatkowo jaskrawo zaznaczaja sig

sytuacje = wykorzenienia, przymus szukania  wlasnego ,ja” i  nieustannego

. . . ;53 54
przeformulowywania wlasnej tozsamosci™ .

'S, Czarnowski, Podzial przestrzeni i jej rozgraniczenie w religii i magii, thum. N. Assorodobraj, w: tegoz,
Drziela, 1.3, Studia z dziejow kultury celtyckiej. Studia z dziejow religii, PWN, Warszawa 1956, s. 223.

%), Derrida, Psyché. Odkrywanie innego, thum. M. P. Markowski, w: R. Nycz (red)., Postmodernizm. Antologia
przektadéw, Wydawnictwo Baran i Suszynski, Krakow 1996, s. 88; por. C. G. Jung [b.d.], Komentarz do Ksiegi
Swiadomosci i Zycia, w: ,, Taoistyczny Sekret Zlotego Kwiatu” oraz , Ksiega Swiadomosci i Zycia” z
komentarzami C.G. Junga i R. Wilhelma, ttum A. Sobota, Wydawnictwo Wroctawskie, Wroctaw; C.G. Jung,
Archetypy..., dz. cyt., s. 14,

L A, Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,Ja” i spoleczerstwo w epoce péinej nowoczesnosci, thim. A.
Szulzycka, PWN, Warszawa 2002, s. 276 — 284.

52 7. Bauman, Etyka ponowoczesna, thum. J. Bauman, J. Tokarska — Bakir, PWN, Warszawa 1996, s. 45 - 46;
tegoz, Ponowoczesnosé jako zrédlo cierpien, 2000, Wydawnictwo SIC!, Warszawa, s. 310, 312 — 313.

5 A, Giddens, Nowoczesnosé..., dz. cyt., s. 18.

* Tematem wyzej prowadzonego wywodu byla ta sfera sztuki wspolczesnej, do ktorej mozna odniesé
Turnerowskie pojecie antystruktury (por. V. Turner, Proces rytualny..., dz. cyt.). Poza granica mego artykutu
znalazl si¢ opis strukturalno$ci sztuki, a wigc perspektywy, w ktorej sztuka jest opisywana jako system
instytucji, rynek, czy — opisany bardzo doktadnie przez Bourdieu mechanizm reprodukcji réznic spoteczno-
kulturowych (P. Bourdieu, Dystynkcja..., dz. cyt.).
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