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Zamiast wstepu

Od dawna myslatem o napisaniu tekstu poswieconego zagadnieniu przemocy symbolicznej w
"zaangazowanych" projektach artystycznych. Dodatkowy bodziec (i materiat) do takiej skrotowej
analizy dafa mi bardzo interesujgca antologia tekstéw i wywiadoéw zatytutowana "Skutecznos$¢ sztuki",
a zredagowana przez Tomasza Zatuskiegol1. W tym artykule nie odniose sie oczywiscie do catej
problematyki poruszonej w tejze ksigzce i do wszystkich zaprezentowanych w niej postaw
artystycznych, wyptywajgcych czasem z odmiennych wizji spoteczenhstwa, artysty i sztuki.
Skoncentruje uwage na artystycznych przedsiewzieciach, w ktérych moim zdaniem zjawisko
przemocy symbolicznej jest najbardziej widoczne. W skrétowej z koniecznosci analizie skorzystam z
ustalen socjologéw, m.in. Pierre'a Bourdieu i Ervinga Goffmana. Pod koniec tekstu krytycznie przyjrze
sie niektérym watkom niezwykle wptywowej w Polsce koncepcji sztuki relacyjnej Nicolasa Bourriauda.

Sztuka partycypacyjna, demokratyczna, relacyjna

Dzi§ w polu sztuki duzo sie méwi o sztuce partycypacyjnej, ktéra jest jedng z kategorii sztuki
spotecznie zaangazowanej. Wielu artystéw marzy o tgczeniu sztuki z réznie pojmowanym zyciem,
rezygnacji z dzieta i autonomii sztuki oraz z pozycji artysty.

Te pragnienia odczuwali przedstawiciele ruchow awangardowych, ktérzy chcieli przewodzi¢ w
(post)o$wieceniowym pochodzie spoteczenstwa nowoczesnego. Po stworzeniu wzglednie
autonomicznego pola kulturowego sztuki, ktérego maksymag stata sie reguta "sztuka dla sztuki";
ograniczajac dyktat konwenanséw spotecznych, moralnych, regut ekonomii i polityki w sztuce, artysci
stali sie nie tylko romantycznymi kreatorami, ale tez modernistycznymi konstruktorami nowe;j
rzeczywistosci, a catkiem niedawno liderami wprowadzajgcymi postmodernistyczny dyskurs oparty na
"réznicy" i "innosci". Zaangazowanie spoteczne artysty i marzenia o partycypacji w sztuce sg
zakorzenione w samych fundamentach dyskursu artystycznego, jak tez proceséw ksztattujgcych
autonomiczno-kulturowe uniwersum sztuki.

Specjalizacja dyskursu artystycznego, zamkniecie w autonomicznym polu sztuki i
"wykorzenienie"2(bedace centralnym problemem nowoczesnos$ci) wywotaty w artystach stany
"separacji doswiadczenia" i "izolacji egzystencjalnej"3. Artysci stali sie wiec akuszerami "nowej
wrazliwosci",4 opartej na pogoni za przezyciami. Jedng z wersji rozumienia tego procesu/dyskursu
zaproponowat Hal Foster w stawnej ksigzce "Powroét realnego"s. Sztuke partycypacyjna, jak sadze,
nalezy widzie¢ wiasnie jako wyraz powrotu do zycia - zaréwno pojmowanego jako indywidualny swiat
codziennych, potocznych przezyc¢,esjak tez rozumianego jako sfera proceséw politycznych i
spotecznychyz.

Artystom inicjujgcym akcje z komponentem partycypacji spotecznej czesto zdarza sie popadac¢ w
sprzecznos¢. Tworcy zapewniajg, ze ich projekty sg zorientowane na partycypacje, demokratyzacje,
sg "totalnie inkluzywne" i ukierunkowane na podwazenie hegemonicznej postawy artysty i instytuc;ji
muzeum, nieraz tez twierdzg, ze rezygnujg witasnie ze swojej pozyciji i stajg sie zwyktymi uczestnikami
zdarzen. Artystyczne projekty partycypacyjne polegajg na tym, ze wtgcza sie rézne kategorie osob,
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pasujace do narracji artystycznej, szczegolnie czesto dobiera sie osoby wykluczone lub uposledzone
spotecznie (niepetnosprawni, bezdomni, chorzy itp.).8 Nieraz zaprasza sie - jak to zrobit Artur
Zmijewski w Berlin Biennale - przedstawicieli ruchdw spotecznych, aktywistow politycznych,
przedstawicieli ruchéw miejskich. Bywajg tez skromniejsze projekty ukierunkowane na
"demokratyzacje": artysci i artystki na przyktad prébujg umowic sie na piwo z pracownikami muzeum
(Joanna Rajkowskag), co pozniej przedstawiane jest jako destrukcja lub walka z instytucjg muzeum,
lub po prostu imprezujg, co tez w narracjach ukazane jest jako dziatanie "wywrotowe" (Roman
Dziadkiewicz). Jednak mimo deklaracji - co postaram sie tu pokazac¢ - artysci i artystki nie rezygnujg
ze swoich pozycji i wynikajacej z nich wtadzy, nadal sg autorami, kreatorami, "szefami projektow".
Biorg udziat w ten sposob - méwigc jezykiem Pierre'a Bourdieu - w przemocy symbolicznej.

Przemoc symboliczna - podstawowe zasady

Przemoc symbolicznaio wedtug Bourdieu ma charakter realny, cho¢ dokonuje sie w sferze symboli
kulturowych (jezyk, kody wizualne, gesty, wyobrazenia kulturowe, kanony piekna itp.); wywotuje tez
realne spoteczne i fizyczne (nawet cielesne) skutki. Co wazne, ten typ przemocy jest najczesciej
nieuswiadamiany przez osoby zaréwno dominujace, jak i zdominowane, bowiem przemoc owa jest
pojmowana jako czes¢ rzeczywistosci i kwitowana stwierdzeniami: "tak po prostu jest", "to jest
normalne", "to jest naturalne". Skryto$¢ przemocy symbolicznej i jej normalizacja (np. przekonanie, ze
mezczyzna powinien by¢ wyzszy od kobiety, epatowac sitg fizyczna) powoduja, ze destruktywne
skutki tej przemocy tez sg uznawane za normalne (np. przemoc domowa). Klasyczne relacje,
zbudowane na autorytecie i podziale rol (np. w ktérych jedni przekazujg wiedze, okreslajg reguty
postepowania w danej sytuacji) oparte sg wtasnie na przemocy symbolicznej. Co wiecej, w
fatalistycznej - trzeba przyznac¢ - wizji Bourdieu, spoteczenstwo nie moze istnie¢ bez form przemocy
symbolicznej, gdyz one zapewniajg socjalizacje. Przemoc ta jest oparta na koniecznych elementach
funkcjonowania spoteczenstwa: transmisji i uwewnetrznieniu przez aktoréw spotecznych wartosci,
regut i umiejetnosci zycia w spoteczenstwie. Ugruntowane na przemocy symbolicznej sg wychowanie
domowe, nauka w szkole podstawowej, na uniwersytecie i w akademii, kurs zawodowy,
psychoterapia. Od tego rodzaju przemocy nie jest w stanie uciec wyktadowca akademicki - moze
oczywiscie w rézny sposob odegrac swojg role: wyktadowca konserwatywny bedzie zachowywat duzy
dystans wobec studentéw, bedzie stosowat klasyczne formy wyktadu, zaznaczajgc swojg dominujaca
pozycje. Spektakl,11 jakim sg zajecia uniwersyteckie, mozna oczywiscie odegra¢ inaczej - wyktadowca
moze stac sie bezposredni i "wyluzowany", moze ze studentami przejs¢ na ty, oddac im pole lub
przyjac role moderatora dyskusji, w sali wyktadowej zejs¢ z podwyzszenia i usigé¢ wsrdd nich, a po
zajeciach p6js¢ z nimi na piwo. Wybor strategii edukacyjnej i formy nauczania nie wptynie jednak na
zmiane pozycji spotecznych i podziat rél: nauczyciel pozostanie nauczycielem, a studenci -
studentami. Mimo Ze obaj profesorowie odgrywajq swoje role spoteczne inaczej, a spektakl, jakim sg
zajecia uniwersyteckie, w obu wypadkach przebiega réznie i jest przez wyktadowcow i studentéw
odczuwany inaczej , to pozycje spoteczne aktoréw nie ulegajg zmianie. Bez wzgledu na interpretacje
scenariusza przypisanego do roli wyktadowca bedzie okreslat reguty panujace w trakcie zaje¢ (lub za
jego przyzwoleniem okreslg je studenci w wyznaczonych przez niego granicach), nauczyciel bedzie
oceniat studentow. Wyktadowca zachowa swojg uprzywilejowang role wraz z przystugujacg mu
wiadza, a studenci w obu wypadkach zajmg pozycje zdominowana, cho¢ moze im by¢ przyjemniej w
sytuacji kontaktu z "wyluzowanym wyktadowcg" (nie zawsze tak bywa). Przemoc symboliczna jest
wbudowana w relacje wyktadu i instytucje szkoty, cho¢ moze przybieraé rézne formy i by¢ bardziej lub
mniej ukryta i akceptowana.

Przemoc symboliczna w artystycznych akcjach partycypacyjnych

Kontakt artysta - odbiorca jest nacechowany przemocg symboliczng, mimo ze projekt artystyczny jako
spektakl spoteczny moze byé w rézny sposodb zagrany. Artysta, o ile nie rezygnuje w sposob
konsekwentny ze swojej roli, w sytuacji kontaktu z uczestnikiem akcji jest zwykle w sytuacji
uprzywilejowanej. To artysta jest wyposazony w kapitat szkolny (rodzaj kapitatu kulturowego)
poswiadczony dyplomem lub - jesli nie posiada wyksztatcenia artystycznego - jego pozycje
poswiadcza uznanie wsrdd przedstawicieli Swiata sztuki.12 Artysta zgodnie z wcigz istniejagcym mitem
romantycznym pozostaje kreatorem, posiada specyficzny rodzaj kapitatu kulturowego, jakim jest
wiasnie kreatywnos¢, niezwykle ceniona w péznym kapitalizmie (nazywanym kreatywnym lub
kognitywnym). Malarz, rzezbiarz, performer ma kapitat symboliczny i spoteczny przedstawiony w
portfolio i wyznaczony przez uznanie w srodowisku. Najczesciej - jesli nie jest to wydarzenie zupetnie
"alternatywne" - za twoérca stoi wladza instytucji artystycznej, w ktérej ramach organizuje swoj projekt,
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i/lub stoi za nim autorytet organizacji formalnej finansujacej grant. Artysta jest autorem projektu, a wiec
decyduje kto, kiedy i co moze robi¢. W ramach sztuki spotecznie zaangazowanej oczywiscie nastepujg
- czasem szczere, jak sadze - proby wyjscia poza tak okreslong relacje spoteczna, sg one jednak
skazane na niepowodzenie, bowiem konstytutywna nierownos$¢ w relacji artysta - odbiorca (uczestnik,
wspotuczestnik) jest zachowana bez wzgledu na deklaracje. Mimo ogtaszanej rezygnacji z
hegemonicznej roli artysty i zajecia pozycji "zwyktego uczestnika" artysci jednak w rzeczywistosci nie
rezygnujg ze swojego statusu, traktujac przeprowadzane dziatania jako swoje, czego ostatecznym
wyrazem jest podpis pod dzietem/akcja/projektem: podpisuje sie artysta, wspoétuczestnicy sg
zazwyczaj pomijani - w bardzo niewielu przypadkach pojawia sie podpis "praca zbiorowa" lub
wyszczegolnienie wszystkich uczestnikéw akcji. Akcja partycypacyjna buduje kapitat symboliczny
artysty, a nie "naiwnego" uczestnika. Dokumentacje z takich dziatan partycypacyjnych tworcy
wprowadzajg do swoich portfolio - wspotuczestnicy juz tego nie czynig, zaangazowanie w akcje dla
"zwyktych uczestnikdow" moze by¢ w najlepszym razie mitym, fascynujgcym, dziwnym przezyciem.

Arty$ci, mimo sktadanych deklaracji o rzekomym wyzbyciu sie kontroli nad przebiegiem procesow
partycypacyjnych, caty czas regulujg zachowania uczestnikéw w ramach swoich akgcji. Bardzo dobrze
widac ten mechanizm w opisie autorskim akcji "Orgie", "72H!" Romana Dziadkiewicza, ktére sam
autor nazywa "otwartymi, catonocnymi lub trwajgcymi kilka dni nonstop, multisensualnymi,
audiowizualno-performatywnymi sesjami uczestniczgcymi"13. Autor zapewnia czytelnika: "Kazde z
tych dziatan byto skonstruowane na zasadzie otwartej struktury, sSrodowiska - czyli wtasnie Ensemble".
Dziadkiewicz pisze tez o petnej wolnosci i réownoséci uczestnikéw: "Srodowiska byty konstruowane (nie
tylko deklaratywnie, ale tez faktycznie, co pokazujg $wiadectwa wielu bezposrednich odbiorcow) jako
czasoprzestrzenne pola petnej inkluzywnosci, akceptujgce kazdg forme dziatania, niedziatania i
obecnosci". Mimo tej deklaracji wida¢, ze pewne zachowania byty bardziej cenione niz inne, artysta
miat swojg wizje wtasciwegopostepowania uczestnikow w swojej akcji: "Kanon Praw byt podstawowy i
afirmatywny: czuj sie swobodnie, wyluzuj [...], nie oceniaj innych, ale jednoczesnie nie boj sie" (tu
Dziadkiewicz nawigzuje do kategorii "luzu" G. Agambenai4). Za szczegdlnie pozadane Dziadkiewicz
uznat erotyzm, rozluznienie, improwizacje:

"Poszczegolne sytuacje generowaty jednostkowe, zazwyczaj otwarte, ekscesywne i nieprzewidywalne
>>wydarzenia<< - przemieniajgce percepcje, generujgce nowe stany samowiedzy i
samoswiadomosci, nowe relacje z innymi uczestnikami i uczestniczkami. Otwarty erotyzm, wzajemna
akceptacja, przyjaznie, rozkwitajgce paki mitosci, jezykowa, obrazowa i cielesna ekwilibrystyka, ogoine
rozluznienie (ciat, obyczajow, napie¢, miesni, norm), otwarto$¢ na improwizacje i dialogowanie na
réznych instrumentach, poziomach, na ré6znych obszarach komunikacji oraz wymiany bodzcow,
stawaly sie przestrzeniami spetnienia postulatow nowej, lepszej rzeczywistosci spoteczno-
politycznej".15

Artysta nie tylko uprzywilejowywat pewne typy zachowan, ale tez w jego przedsiewzieciach - mimo
wczesniejszych deklaracji o "petnej inkluzywnosci" - znalazta sie kategoria zachowan, ktérych nie
akceptowat i aranzowat ich eliminacje. Pozbycie sie niepozgdanych zachowan zostato przez
Dziadkiewicza symptomatycznie "przykryte" w opisie akcji dzieki zastosowaniu odpowiednich srodkéw
jezykowych: formy bezosobowej oraz specyficznej metafory. "Proby sabotazu czy wandalizmu - pisat -
byty neutralizowane przez spontanicznie wytwarzajgce sie w srodowisku >>przeciwciata<<". W
cytowanym zdaniu artysta dat, zapewne mimo woli, wrecz podrecznikowy opis dziatania kontroli
spotecznej w dobrze funkcjonujacej grupie (zbiorowosci); kontrola taka jest przedsiebrana przez
aktorow bronigcych tadu spotecznego w sposéb spontaniczny i czesto jest przez nich
nieuswiadamiana. Oczywiscie, w wypadku akcji Dziadkiewicza fad spoteczny ma pozory chaosu,
"wywrotowosci", "spontanicznosci" i "absolutnej wolnosci”, tad konstytuowany w tych akcjach nie jest
statyczny, ale podatny na proces zmian. Lecz - jak sie okazuje - u podstaw tego fadu lezy ustanowiony
kanon wartosci i regut. Transgresyjnos¢ omawianych "Ensemble" jest ukierunkowana i ograniczona:
tak, jak w kazdym tadzie spotecznym, tak i tu wyznaczone sg przez autora granice, "ktérych
przekroczy¢ nie wolno" ("sabotaz", "wandalizm"). Gdy granice sg jednak przekraczane, aktorzy
spoteczni biorgcy udziat w spektaklu spotecznym kryjgcym sie pod nazwg akcji artystycznej eliminujg
to, co zagraza przebiegowi wydarzenia. Dziadkiewicz - mimo deklarowanej partycypacyjnosci - nie
rezygnuje z pozycji autora, catg akcje uznaje za swoje dzieto, o czym swiadczy jego podpis pod
opisem i dokumentacjg. Widze to zatem zupetnie inaczej niz Ewa Majewska, ktéra twierdzi, ze "w
dziataniach Dziadkiewicza z ostatnich lat mamy do czynienia z wielopoziomowym przeksztatceniem
dotychczasowych hierarchii"16.
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Artysci w swoich przedsiewzieciach partycypacyjnych nie pozbywajq sie wtadzy, co moim zdaniem
dobrze widac¢ na przyktadzie akcji Dziadkiewicza, lecz jg niejawnie utrzymuja, odgrywajg swojg role w
taki sposéb, by ich wtadza nad przebiegiem akcji pozostawata niewidoczna, a same performanse
miaty pozory spontaniczno$ci i jako spontaniczne i wywrotowe byty odbierane przez aktoréw biorgcych
w nich udziat.

Ztudzenie "szczeliny"

Przemoc symboliczna jest wpisana w pole sztuki (jak w kazdy inny swiat spoteczny), w kazde dzieto i
relacje artysta - odbiorca (wspoétuczestnik wydarzenia), ktére majg miejsce w polu sztuki. Powtérzmy:
artysta moze malowac obrazy, rzezbi¢ lub tez tworzy¢ akcje partycypacyjne, zawsze jednak pozostaje
artysta, posiada okreslone kapitaty, jest uprzywilejowany wobec widza (uczestnika), posiada wtadze
nad uczestnikami akcji opartej na partycypacji. Kiedy zas utrzymuje swdj status autora, artysty,
kreatora, bez wzgledu na to, czy go ukrywa, czy nie, dokonuje przemocy symbolicznej. Nie zmienig
tego deklaracje , manifesty i zaklecia magiczne odwotujace sie do "Estetyki relacyjnej" Nicolasa
Bourriauda.17Relacyjno$¢ dzieta, procesu tworzenia czy sztuki jako takiej - wbrew nadziejom
Bourriauda - nie likwiduje instytucjonalnego wymiaru sztuki, relacyjnosc¢ jest jedynie (az)
intersubiektywnym sposobem odczytywania sztuki, odczuwania spektaklu spotecznego, jakim jest
akcja artystyczna, takze ta, ktéra posiada "potencjat partycypacyjny". Za "bezposrednig relacjq", ktora
sie dzieje w "szczelinie" sztuki, odczuwanej jako wytom w systemie, funkcjonujg procesy pola sztuki
wraz z obiektywnymi relacjami pomigdzy pozycjami spotecznymi. "Relacyjnos¢" czy "szczelinowos¢" w
rozumieniu Bourriauda jest w istocie elementem dyskursu artystycznego, majacym swoje
zakorzenienie w postromantycznym micie artysty jako jednostki zbuntowanej wobec kapitalistycznego
spoteczenstwa mieszczanskiego. Oczywiscie - wrazenie stanowienia wytomu jest podtrzymywane
przez "artystyczny styl zycia", wynaleziony przez bohemy, ktéry w koncu - np. w akcjach
Dziadkiewicza - staje sie "centrum przedsiewziecia", jakim jest sztukais. Dyskurs relacyjnosci
zainicjowany przez Bourriauda ukrywa wiasnie przemoc symboliczna, nieréwnosci i walki w polu
sztuki, gdyz daje poczucie wyzwolenia od spotecznej grawitacji. Pozwala zapomnie¢ o procesach
ekonomicznych, utowarowieniu, prekaryzacji, od ktorych artysta, sztuka czy dzieto nie sg wolne, staje
sie zastong dymng ukrywajgcq zaleznos¢ dzieta (wydarzenia) od projektowej organizacji produkc;ji
artystycznej. Nie pozwala tez dojrze¢, ze sztuka - takze ta operujaca kategorig partycypacji - stata sie
"produktem lajfstajlowym" na péznokapitalistycznym rynku zarzadzajgcym pogonig za doznaniami i ich
konsumpcja.19

Swiadome i jawne korzystanie z wtadzy

Wierze, ze artySci majg swojg role do spetnienia; uwazam, ze sztuka jest potrzebna nie tylko
systemowi spotecznemu jako catosci, ze przede wszystkim potrzebna jest ludziom. ArtySci i inni
aktorzy spoteczni pola sztuki mogg odnalez¢ swojg role w dziataniach korygujacych system
spoteczno-kulturowy czy w tworzeniu réznego rodzaju nisz kulturowo-spotecznych, ktére mozna
nazwac chocby i "szczelinami". Sztuka zaangazowana spotecznie, partycypacyjna ma sens.
"Szczelina sztuki" jako intersubiektywny stan swiadomosci i zarazem obszar dziatan
antystrukturalnych2o istnieje i - jak sadze - jest potrzebna, lecz antystrukturalnosci towarzyszy sfera
strukturalna. "Szczelina" jako zespét wyobrazen i praktyk jest uwarunkowana spotecznie,
ekonomicznie, politycznie.

Podstawg wiasciwego, uczciwego i skutecznego funkcjonowania artysty w przestrzeni spoteczne;j
powinna by¢ - jak sgdze - minimalizacja kosztéw spotecznych dziatan artystycznych. Uwazam, ze
artysta uznajacy siebie za zaangazowanego spotecznie powinien wyznawac¢ zasade "po pierwsze: nie
szkodzi¢". Ta zasada powinna bra¢ swoj poczatek od uswiadomienia sobie faktu przemocy
symbolicznej dokonujacej sie w przestrzeni akcji artystycznej czy ekspozycji. Chodzi o to, by
konsekwentnie i jawnie korzystac¢ z posiadanej wiadzy, wykorzystywac ja w ramach pola sztuki lub
nawet poza nim (np. w przestrzeni dziatarh animacyjnych czy pomocowych). Artysta (jak i naukowiec)
nie musi mie¢ wyrzutéw sumienia z powodu zajmowanej pozycji, nie musi ukrywaé swojej wtadzy:
raczej oczekiwatbym swiadomego okreslenia swojej roli i regut rzgdzacych akcja, jawnego okreslenia
ograniczen przedsiewzie¢ artystycznych i oczekiwan dotyczacych "wtasciwych zachowan" i
odrzucenie fatszywych deklaracji: "wszystko wolno". Idzie o to, by nie tudzi¢ siebie i innych.
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20. 20. Kwestig antystrukturalnosci sztuki wspotczesnej zajatem sie w sposob catosciowy w: Pawet Mozdzynski,
"Inicjacje i transgresje”, dz.cyt .
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