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,Rewolucja moralna” w polskim polu sztuk wizualnych

Przedmiotem artykutu jest nurt ultrakonserwatywny uksztattowany w polskim polu
sztuk wizualnych po 1989 roku. Autor przeprowadza badania w oparciu o teorie
pola sztuki Pierre’a Bourdieu, korzystajac ze zdobyczy socjologicznej analizy
dyskursu. Materialem badawczym sg teksty stowne (teksty kuratoréw, arty-
stow, wywiady itp.), wizualne (dziela sztuki, ilustracje, zdjecia itp.), zapisy audio-
-wideo.

Rewolucja moralna w polu sztuk wizualnych jest ukierunkowana na catoscio-
w3 przemiane pola sztuki i zasad funkcjonujacych poza §wiatem artystycznym.
ArtySci, kuratorzy, publicysci zwigzani z nurtem ultrakonserwatywnym tworza
teksty wizualne i stowne, w ktérych warto$ciom przez siebie wyznawanym
przeciwstawiajg ,,falszywe wartosci” $wiata wspoétczesnego. Promuja idee kon-
serwatywne i jawnie ksenofobiczne (m.in. mizoginistyczne, homofobiczne,
transfobiczne). Rewolucja moralna w polu sztuki nie ma charakteru regresyw-
nego, promowana ideologia jest dostosowana do §wiata wspétczesnego. Arty-
$ci korzystaja z jezyka sztuki wspélczesnej, siegaja po nowe media i strategie
szoku, ich prace sa subwersywne, niejednokrotnie utrzymane sa w estetyce brzy-
doty i wstretu.

Stowa kluczowe: dyskurs ultrakonserwatywny, socjologia sztuki, sztuki wizu-
alne, sztuka wspdilczesna, konserwatyzm awangardowy

The subject of the article is the ultraconservative current that took shape in
the Polish field of visual arts after 1989. The author’s research is based on
Pierre Bourdieu’s theory of the field of art, drawing on the achievements of
sociological discourse analysis. The research material consists of verbal texts
(written by curators and artists, as well as interviews, etc.), visual materials
(artworks, illustrations, photographs, etc.) and audiovisual recordings.

The moral revolution in the field of visual arts aims at a comprehensive trans-
formation of the field of art and the principles functioning beyond the art
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world. Artists, curators, and columnists associated with the ultraconservative
movement create visual and verbal texts in which they present the values they
uphold in contrast to the ,false values” of the contemporary world. They ad-
vocate conservative and openly xenophobic ideas (including misogynistic,
homophobic, and transphobic views). The moral revolution in the field of art
is not regressive; the promoted ideology is tailored to the contemporary world.
Artists use the language of contemporary art, employ new media and shock
strategies; their works are subversive and are often marked by an aesthetic of
ugliness and disgust.

Keywords: ultraconservative discourse, sociology of art, visual arts, contempo-
rary art, avant-garde conservatism

Wstep

Przedmiotem artykutu jest ,rewolucja moralna” projektowana przez nurt
ultrakonserwatywny rozwijajacy sie w polskim polu sztuk wizualnych od 1996
roku. Celem badanego fenomenu jest calo$ciowa zmiana aksjologiczna, kt6-
rej efektem bedzie reorganizacja pola sztuki i zasad funkcjonowania spole-
czenistwa jako catosci. Zjawisko to jest fascynujace: powstaje w opozycji do
tendengji i dyskurséw lewicowo-liberalnych, czesto dekonstruujacych status
quo, odstaniajacych spoteczne tabu tworzonych przez awangardy XX wieku
i kontynuowanych przez kolejne nurty sztuki wspélczesnej réwniez w Polsce
(m.in. Szablowski 2017; Zmijewski, Gorczyca 2008; por. Mozdzyfiski
2023a)%.

Decyzja o rozpoczeciu badan, ktére prowadze od kilku lat, byta podyk-
towana faktem, ze zjawisko to nie bylo wczesniej eksplorowane naukowo,
natomiast pojawilo sie niewiele tekstéw o charakterze dziennikarskim, kilka
publicystycznych w prasie artystycznej (m.in. Wasilewski 2021a, 2021b;
Banasiak 2017; Szablowski 2015, 2017; Koziot 2021).

Wywéd podziele na dwie czesci, w pierwszej pokrétce przedstawie przy-
jety aparat pojeciowy i metodologiczny, w drugiej zanalizuje wyniki moich
badari nad ,rewolucjg moralng” w polu artystycznym. Calo$¢ zamkne za-
konczeniem?.

2 Wiele ustalen zawarlem we wcze$niejszym tekscie (Mozdzyniski 2023a), jednak niniejszy wywod
ma charakter oryginalny. Tam, gdzie konieczne, umieszcz¢ odwolanie do wezesniejszego artykuhu.

3 Niniejszy artykut ma charakter badawczy, koncentruje sie tutaj na analizie wynikéw przeprowadzo-
nych przez siebie badan, przeglad i analiza publikacji z zakresu socjologii sztuki czy teorii artystycznej
pozostaje poza ograniczeniami narzuconymi przez charakter artykutu i jego objetosé. Nurt ultrakonser-
watywny jest bardzo interesujgcym i skomplikowanym zjawiskiem i zashuguje na monografie naukowa,
ktérg mam zamiar napisac.
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»Rewolucja moralna” w polskim polu sztuk wizualnych

Podstawowe pojecia, metoda i material badawczy

Podstawowe pojecia

Pole sztuki rozumiem za Pierre’em Bourdieu jako specyficzny swiat spo-
teczno-kulturowy posiadajacy wzgledng autonomie, tworzacy specyficzne
zasady gry, wartosci, normy, rytualy, ktérym podlegaja dziatajace jednostki
w ramach pola. Aktanci/tki (m.in. arty$ci/tki, kuratorzy/ki, krytycy/czki,
muzealnicy/czki, badacze/ki i teoretycy/czki) w ramach swoich dziatan nie sg
w pelni zdeterminowani/e regutami, maja swoja sprawczos¢. Pole jest mody-
fikowane przez graczy posiadajacych wiladze symboliczng (wysoki kapitat
symboliczny) (m.in. Bourdieu 2001, 2005).

Dyskurs w moim ujegciu to zbioér wieloaspektowo potaczonych ze sobg
tekstéw (stownych, wizualnych, diwickowych, przestrzennych oraz zacho-
wan) ustrukturowanych w watki i narracje tworzone w polach spotecznych,
pozostajace w relacji do kontekstu kulturowego, nurtéw ideologicznych i pola
wladzy. Dyskursy sa dzielem aktantek/6w rywalizujacych w polu sztuki
o pozycje, wladze i kapitaly (symboliczny, kulturowy, spoteczny, ekonomicz-
ny) (zob. przede wszystkim Bourdieu 2001, 2005, 2021; Pawliszak, Ran-
cew-Sikora 2012; por. Mozdzynski 2023a).

W interpretacji materialu badawczego bede uzywal pojecia ,,rewolucja
moralna” w znaczeniu, ktére ten termin zdobyt w Polsce po 1989 roku za
sprawg Jarostawa Kaczyriskiego, gtéwnego lidera prawicy narodowo-kato-
lickiej w Polsce*. Prezes partii Prawo i Sprawiedliwo$¢ wprowadzit ten ter-
min do jezyka politycznego w 1996 roku, jednak sformutowanie to na stale
pojawia si¢ w jego programie politycznym w pierwszej dekadzie XXI wieku.
Jak Kaczyniski méwi w wywiadzie, w ,,rewolucji moralnej” chodzi o zmiang
struktury warto$ci i norm moralnych, o ,intensywna, mocno przezywang
i powszechnie dostrzegalng zmiane w postawach w zyciu publicznym, ale
takze w zyciu indywidualnym” (Kaczynski, Wielowieyska, Zatuska 2001).
Kaczyriski wielokrotnie odwotuje si¢ do dziedzictwa Solidarnosci 1980-1981,
wartosci chrzeScijariskich, roli Kosciota katolickiego, nauczania Jana Pawla
I jako podstawy projektowanej transformacji. Zmiany polityczne majg mieé
fundament w przemianie moralnej (Kazmierczak 2012; por. Kaczyniski 2005).

Mimo ze przedstawiciele nurtu ultrakonserwatywnego w polskim polu
sztuki nie uzywaja do opisu swojej twérczosci pojecia ,rewolucja moralna”,
postanowitem uzy¢ tej kategorii, bowiem lepiej pozwala ujrzeé badany feno-

4 Pierwotnie termin ,rewolucji moralnej” stosowano do opisu postawy antyrosyjskiej i manifestacji
mieszkanicé6w Warszawy (p6zniej spoleczefistwa w ramach calego zaboru rosyjskiego) od roku 1861, kt6-
rych celem bylo uzyskanie niezaleznosci w ramach zaboru rosyjskiego. ,,Rewolucja moralna” miata wptyw
na rozpoczecie powstania styczniowego (Ramotowska 2018).
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men®. Celem zmian zaréwno w projekcie Kaczyfiskiego, jak i w dzialalnosci
ultrakonserwatywnych artystéw i kuratoréw, jest cato$ciowe zastgpienie zasad
spoleczeristwa otwartego warto$ciami narodowo-katolickimi z wyraznym kom-
ponentem ksenofobicznym. W obu przypadkach zmiana aksjologiczna ma by¢
podstawa tworzenia nowego, autorytarnego typu spoleczeristwa, czeSciowo ba-
zujacego na wartosciach przesztosci, jednak ugruntowanego we wspétczesnosci.
Wiele watkéw badanego dyskursu pokrywa sie z ideami popularyzowanymi przez
ugrupowanie Kaczyniskiego (konserwatywny katolicyzm z wyraznym kultem Jana
Pawla II; odrzucenie idei emancypacyjnych charakterystycznych dla dyskursu
liberalno-lewicowego; nacjonalizm i polityka historyczna ukierunkowana na
tworzenie i konserwowanie mitéw narodowych, seksualna etyka katolicka pro-
mujaca patriarchalny model rodziny; ksenofobia wymierzona przeciw réznym
»obcym™). Jak si¢ okaze, artysci nurtu ultrakonserwatywnego poshuguja sie stra-
tegiami sztuki wspolczesnej: prowokacji etycznej i estetycznej, szoku i subwers;ji.
W obu przypadkach mamy do czynienia miedzy innymi z szokujacymi prowo-
kacjami, z agresjag wobec oponentéw i strategiami ich odcztowieczania. Te po-
dobieristwa sprawiaja, ze uzywam okreSlenia ,,rewolucja moralna” jako katego-
rii, ktéra pomaga mi ujaé sedno problemu — przemiane moralng zorientowang
na destrukcje wartosci spoleczefistwa otwartego i utworzenie porzadku autory-
tarnego wrogiego wobec réznym ,,obcym”.

Metoda, material badawczy, perspektywa krytyczna

Przeprowadzane przeze mnie badania nad nurtem ultrakonserwatywnym
w sztukach wizualnych mieszczg sie w perspektywie socjologicznej analizy
dyskursu (jakosciowej analizy materialéw zastanych) (zob. m.in. Bourdieu 2021;
Pawliszak, Rancew-Sikora 2012; Roose i in. 2018), socjologii sztuki Pierre’a
Bourdieu (m.in. 2001, 2005) i socjologii krytycznej (por. Mozdzytiski 2024)°.

Przyjeta przeze mnie metoda zaklada gromadzenie, wielokrotng lekture i analize
materialu badawczego obejmujacego teksty pisane i wizualne. Wraz z zagle-
bianiem si¢ w temat, stopniowo méj aparat teoretyczno-badawczy byt prze-
ksztalcany i uzupelniany. Material badawczy, ktéry zgromadzilem i podda-
tem analizie, obejmuje 770 dokumentéw. Do nich nalezg teksty:

* pisane: ksigzki, artykuly, wywiady; wpisy w social mediach; projekty
programowe dla instytugji artystycznych itd.;

5 Pawet Leszkowicz (2006), kurator zwiazany z polska sztuka krytyczna, napisat tekst na temat sytu-
acji sztuki i artystek/6w w trakcie ,,rewolucji moralnej” realizowanej przez partie konserwatywno-prawi-
cowe w Polsce, ktéry ponizej skrétowo oméwie.

¢ Ponizszy wywéd ma charakter socjologiczny; za pomocg instrumentarium socjologicznego badam
dyskurs (narracje) sztuki wspélczesnej. W wyniku tak zakreslonego obszaru nie dokonuje analizy styli-
stycznej, nie poréwnuje pod tym katem na przyklad dziet polskiej sztuki krytycznej i nurtu ultrakonserwa-
tywnego.
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* wizualne: dzieta sztuki, reprodukgje, ilustracje, czasopisma, blogi, strony
internetowe, fotografie, zapisy wideo;

* dzwickowe: audycje radiowe i podkasty;

* audiowizualne: filmy, wideoperformanse, zapisy performanséw, wy-
wiady audio itd.;

* wydarzenia: performanse artystyczne, kulturowe.

Autorami badanych tekstéw sg aktanci dziatajacy w polu sztuki (artysci,
krytycy, kuratorzy, teoretycy, historycy sztuki, dyrektorzy instytucji artystycz-
nych, dziennikarze) a takze krytycy, teoretycy i badacze’.

Badane teksty pojawiajg si¢ w publikacjach ksigzkowych, katalogach i fol-
derach wystaw, czasopismach codziennych, na portalach i stronach o profilu
artystycznym, rzagdowych stronach internetowych i portalach spotecznoscio-
wych, w galeriach i w przestrzeni publicznej. Teksty do analizy wybieram,
kierujac sie rezonansem wywotywanym w Srodowisku artystycznym (opinig
artystow/tek, krytykéw/czek, licznymi odniesieniami) oraz kapitalem sym-
bolicznym autora w polu sztuki (zob. Bourdieu 2005)3.

Dyskurs nurtu ultrakonserwatywnego prezentuje nastawienie ideologiczne
obejmujace rézne wartosci katolickie, narodowe oraz projekty panstwa au-
torytarnego i radykalnej ksenofobii (m.in. homofobia, mizoginia, rasizm).
Etyczny wymiar nauk spotecznych, jak uwazam, nie pozwala badaczom/kom
i teoretykom/czkom na obojetno$¢ wobec ideologii totalitarnych, autorytar-
nych, negujacych prawa cztowieka, zmierzajacych do represji wobec réznych
grup mniejszosciowych i poglebiania nier6wnosci pomig¢dzy kobietami i mez-
czyznami. Postawa zaangazowana wobec tendencji autorytarnych jest dobrze
ugruntowana w tradycji socjologii krytycznej (Horkheimer, Adorno 2010).
Zygmunt Bauman pisal, ze ,,[s]ocjologia ma racje bytu tylko jako mysl kry-
tyczna i wobec rzeczywistosci podejrzliwa” (1995: 158). Pierre Bourdieu
przedstawit zblizone stanowisko: ,,Zadaniem socjologii, podobnie jak kazdej
innej nauki, jest odstanianie tego, co ukryte” (2009: 42). Uczciwos$¢ wobec
czytelnikéw/czek nakazuje mi ujawnic konflikt etyczny pomiedzy przyjetym
przeze mnie stanowiskiem i propagowanymi przez badany nurt wartoscia-

7 Materiat badawczy ograniczam do tekstéw autorstwa przedstawicieli artystycznego nurtu ultrakon-
serwatywnego oraz ich wypowiedzi pojawiajacych sie w wywiadach. Nie badam narracji dziennikarskich,
publicystycznych autorstwa oséb, ktére w polu sztuki nie funkcjonuja (np. dziennikarzy i publicystéw
z prasy codziennej), co pozostawiam na dalsze etapy mojego dtugotrwatego projektu badawczego. Nie
analizuje réwniez dyskursu ultrakonserwatywnego prowadzonego poza polem sztuki, na przyktad w polu
politycznym.

8 Dob6r materiatu badawczego w jakosciowych badaniach dyskursu publicznego (a dyskurs arty-
styczny jest jego czescia) jest czesto obarczony subiektywnoscia. Dobieram teksty do analizy pod wzgle-
dem ich donioslosci (m.in. odzewu w publikacjach i wydarzeniach spotecznych) lub kapitatu symboliczne-
go autoréw w polu sztuki, a nieraz takze takiej kategorii jak ,,stawa”. Niestety z braku miejsca nie moge
dokladnie oméwié biografii i pozycji w polu artystycznym jego przedstawicieli.
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mi. Szczegblnie obce warto$ciom, ktérym hotduje, sa wspomniane watki
ksenofobiczne. Pomimo moich starafi przyjecia zobiektywizowanej postawy
konflikt ten moze wpltywaé na interpretacje materialu badawczego. Niemniej
staram si¢ fenomen ten badaé rzetelnie, zgodnie z przyjetymi w socjologii
jakosciowej procedurami.

Ponizej obficie postuguje sie cytatami z tekstéw przedstawicieli badane-
go nurtu artystycznego. Od dawna obecna w socjologii strategia obfitego
cytowania umozliwia uchwycenie sposobéw konstruowania znaczein przez
wmieszkarficow/nki” réznych §wiatéw spotecznych, pomaga spojrze¢ na rze-
czywisto$¢ ich ,,oczami”. Zadna naukowa préba streszczenia lub parafrazy
ich wypowiedzi nie oddaje jezyka przez nich/nie uzywanego. Uwazam, ze ma
to szczegblne znaczenie w przypadku analiz tekstéw nacechowanych kseno-
fobig i silnym tadunkiem agresji. Zalezy mi, by czytelnik/czka mégl/mogla
zapozna¢ si¢ bezposrednio z jezykiem badanych tekstéw, mam przy tym
$wiadomosé, ze lektura tych wypowiedzi moze by¢ trudna.

»Rewolucja moralna” w polu sztuki

Walka o hegemonie kulturowa

Wspoélczesne sztuki wizualne (plastyczne) zostaly uksztaltowane przez
przedstawicieli/ki awangard i neoawangard XX wieku. Celem artystow/ek
jest walka z zastanym status quo, ich dziela s transgresyjne w sferze warto-
$ci i norm moralnych, konwengji estetycznych, ustalonych styléw zycia. Pro-
jekty artystyczne czesto majg charakter subwersywny, opieraja sie na strate-
giach szoku, uderzaja w mity narodowe i religijne, w fundamenty zycia
mieszczanistwa oraz pdznonowoczesnej klasy sredniej. ArtySci/stki chetnie oba-
laja spoteczne tabu — cielesne, seksualne, ekonomiczne, polityczne itd. Wsréd
gtéwnych tematéw dziel pojawiaja sie takie kwestie jak postep, emancypacja
spoleczna, ochrona mniejszo$ci, wyzwolenie ciala (Biirger 2006: 44-68; Go-
taszewska 2001: 31-75; Kowalczyk 2002; por. Mozdzyriski 2011: 51-76,
2024). Pole sztuki funkcjonuje jako ,,$wiat na opak” (Bourdieu 2001: 93-94).

Subwersja i dekonstrukcja jest obecna takze we wspotczesnej sztuce pol-
skiej, co powoduje konflikty artystéw/ek z reszta konserwatywnego spote-
czefnstwa. ,Awangarda” tej walki niewatpliwie byta i jest w Polsce sztuka
krytyczna. Temat konfliktu transgresyjnego $wiata sztuki z konserwatywna
wigkszoscig w Polsce podjal miedzy innymi jeden z najwazniejszych przed-
stawicieli sztuki krytycznej Zbigniew Libera w kolazu wypowiedzi publicy-
stéw o znamiennym tytule ,,Zimna wojna sztuki ze spoleczeistwem” (Zmi-
jewski, Gorczyca 2008). Temat tego konfliktu wyjasnia kurator Stach
Szabtowski:
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W konserwatywnej Polsce ludzie sztuki ze swoim liberalnym $wiatopogladem mogg ro-
bi¢ wrazenie kosmitéw albo przynajmniej spadochroniarzy z jakiej$ bezboznej Holandii.
W polskiej sztuce wspolczesnej straszliwy gender byt wielkim tematem na dekade, zanim
Kosciot nauczyt sie wymawiaé to stowo. Emancypacja mniejszo$ci, postkolonializm, réow-
noprawno$¢ wrazliwo$ci LGBT, nie méwiac juz o perspektywie feministycznej — to w sztu-

ce chleb powszedni. Z katolicyzmem srodowisko artystyczne zderza sie frontalnie (2015).

Roéwniez Pawet Leszkowicz w artykule Sztuka wobec rewolucji moralnej
porusza temat walki artystéw/ek zaangazowanych spotecznie z prawicowy-
mi sitami polityczny jednoczes$nie, odnoszac sie do kuratorowanej przez sie-
bie wystawy podejmujacej temat sytuacji Srodowisk LGBT.

Moja poznainiska wystawa ,,Mitos¢ i demokracja” (w Starym Browarze w ramach Targéw

Sztuki Art Poznan 2005, organizowanych przez Fundacj¢ ASP) byla poswigcona mito-

snej, seksualnej i artystycznej wolnosci i wielosci, w opozycji do nacjonalistycznej cenzu-

ry i homofobii. Pokazalem zar6wno sztuke cenzurowanych artystéw, jak i tematy mito-
sne i erotyczne, ktére wykraczaja poza obowiazujaca heteroseksualng tozsamos$é. To
wlasnie prawa gejow i lesbijek oraz prawo do swobody wypowiedzi artystycznej sa

w Polsce ciaglym Zrédlem konfliktéw i celem atakéw skrajnej prawicy. Wystawa byla

celowo zorganizowana wbrew rewolucji moralnej, lecz w imi¢ etyki wolnosci i réwnosci

(Leszkowicz 2006).

Symbolem wojny o wolno$¢ artystyczng w Polsce jest proces o obraze
uczué religijnych wytoczony Dorocie Nieznalskiej. Po 11 latach artystka
w efekcie zostala uniewinniona (zob. Kowalczyk 2014; por. Mozdzyniski
2024). W tym wyraznie antykonserwatywnym pejzazu artystycznym poja-
wia sie glos sprzeciwu, ktéry szczegdlnie wybrzmiat na znamiennie zatytuto-
wanej wystawie ,Strategie buntu, ktérej kuratorem byl Piotr Bernatowicz
(2023a). Artysci i kuratorzy nieakceptujacy lewicowego nastawienia dyskur-
su artystycznego coraz czesciej manifestujg swoje normy i warto$ci poprzez
dzieta sztuki, wystawy, dziatalnos$¢ kuratorska, krytyke artystyczng oraz pu-
blicystyke.

Proces ksztaltowania sie ultrakonserwatywnej §wiadomosci w polu sztu-
ki przebiega réwnolegle z postepujaca polaryzacja polskiego spoteczeristwa,
umacnianiem sie warto$ci konserwatywnych, a takze z ponadnarodowym
(globalnym?) sukcesem ideologii i ugrupowan skrajnej prawicy. Mimo ro-
snacej liczby dziel i przedstawicieli tego nurtu, ultrakonserwatyzm nadal
pozostaje zjawiskiem marginalnym w polskim polu sztuki — nawet pomimo
silnego wsparcia udzielanego przez partie narodowo-katolickie w szczeg6l-
no$ci w okresie ich rzadéw w latach 2015-2023 (zob. Mozdzyriski 2023a).
W polskim polu sztuk wizualnych (jak tez poza nim) toczy sie walka o hege-
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monie kulturowa w sferze aksjologicznej i instytucjonalnej (,marsz przez
instytucje”) (zob. Gramsci 1977; Laclau, Mouffe 2007: 9-50; por. Kulas
2018; Kulas, Spiewak 2020; Mozdzynski 2023a).

Krétka charakterystyka zjawiska

Nie sposéb precyzyjnie okresli¢ liczby oséb animujacych ultrakonserwa-
tywny dyskurs (w tym artystow, kuratoréw oraz dyrektoréw instytucji arty-
stycznych), jednak ich liczba powoli ro$nie. Dziatalno$¢ przedstawicieli nur-
tu obejmuje tworzenie dziel sztuki, publikacji i wydawnictw (teksty pisane,
ksigzki, katalogi czy czasopisma), organizacje wystaw, zarzadzanie instytu-
cjami wystawienniczymi, a takze dzialania edukacyjne. Cecha charaktery-
styczng tego nurtu jest jego zmaskulinizowanie: gtéwni artysci, kuratorzy,
krytycy, dyrektorzy instytucji sa mezczyznami.

Nie mozna wskaza¢ dokladnego momentu pojawienia si¢ nurtu ultra-
konserwatywnego w polskim polu sztuki, jest to raczej proces ksztaltowania
sie ultrakonserwatywnej Swiadomosci artystéw oraz stopniowego wprowa-
dzania do dziel i wystaw tresci o charakterze narodowo-katolickim, skrajnie
konserwatywnym, ksenofobicznym. Za kluczowy moment — uznawany przeze
mnie jako umowny poczatek nurtu — uznaje performans Jerzego Warpechow-
skiego ,,R6g Pamigci™.

Wplyw na istnienie nurtu ultrakonserwatywnego mialy przemiany poli-
tyczne, miedzy innymi wspomniane zmiany rzagdéw w Polsce po wyborach
w 201512023 r.1°

9 Nie znalaztem Zadnego dzieta autorstwa polskiego artysty dysponujacego wysokim kapitatem sym-
bolicznym wykonanego po transformagji ustrojowej (1989) i przed ,,Rogiem pamigci” (1997), ktére pre-
zentowaloby podstawowe watki badanego dyskursu. Co wazne, performans odbyl si¢ w jednej z najwaz-
niejszych instytucji artystycznych w Polsce — Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie.
»R6g pamieci” jest przedmiotem badan, a wptywowy prawicowy think tank Klub Jagiellofiski poswiecit
temu wydarzeniu kilka publikagji (zob. np. Rojek 2016: 84). Niemozno$¢ precyzyjnego okreslenia po-
czatku nurtu artystycznego nie jest niezwykla, czgsto trudno wskazaé konkretng dat¢ powstania danego
nurtu, badacze wybieraja konkretne dzielo lub manifest jako umowny poczatek, pamictajac, ze procesy
ksztattujace badany fenomen artystyczny zaistniaty wczesniej.

10Na rozw6j badanego nurtu miat wplyw ,,marsz przez instytucje kultury” dokonywany przez ,,ob6z
dobrej zmiany” (Kulas 2018; Kulas, Spiewak 2020; por. Mozdzyriski 2024). Nominacje Bernatowicza czy
Janowskiego na stanowiska dyrektorskie waznych instytucji artystycznych czy nadawane artystom i kura-
torom odznaczenia i nagrody (m.in. Jerzemu Kalinie, Wojciechowi Korkuciowi, Piotrowi Bernatowiczo-
wi, Jackowi Adamasowi) niewatpliwie uksztaltowato istnienie ruchu. Tak jak wczesniej podkreslalem,
niniejszy tekst jest ukierunkowany na przebadanie tekstéw skladajacych sie na dyskurs artystyczny, grani-
ce objetosci artykutu nie pozwalaja na uwazne przebadanie uwarunkowar instytucjonalnych. Dokfadnie
zbadam ten problem w nast¢pnych etapach mojego projektu badawczego.
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Ponizej zamieszczam kluczowe fakty ksztaltujace nurt ultrakonserwatyw-
ny'!, obejmujace zar6wno zjawiska artystyczne, jak i wydarzenia polityczne
ksztaltujace badany dyskurs.

1997 — performans ,,R6g pamieci”, autor: Zbigniew Warpechowski

2008 — powstanie grupy The Krasnals i ich bloga

2010 - katastrofa smoleriska

2011 — wystawa ,,Thymés. Sztuka gniewu 1900-2011”, kurator: Kazi-
mierz Piotrowski, Centrum Sztuki Wspoélczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu

2015 — wystawa ,,Strategie Buntu”, kurator: Piotr Bernatowicz, Galeria
Miejska Arsenal w Poznaniu.

2015 — wygrane wybory przez tak zwany obéz dobrej zmiany

2017 — wystawa ,,Historiofilia”, kurator: Piotr Bernatowicz

2018 — ustawienie Pomnika Ofiar Tragedii Smolenskiej, autor: Jerzy Kalina

2018 — nominacja Jerzego Miziotka na stanowisko dyrektora Muzeum
Narodowego w Warszawie

2019 — ,,afera bananowa”- ocenzurowanie prac Natalii LL w Muzeum
Narodowym w Warszawie i protesty wobec tej decyzji. Odwolanie Jerzego
Miziotka ze stanowiska dyrektora MN

2020 — nominacja Piotra Bernatowicza na stanowisko Dyrektora Cen-
trum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

2021-2022 — wystawy w CSW Zamek Ujazdowski: miedzy innymi ,,Sztuka
polityczna” (2021), ,,Jacek Adamas. Idz” (2021), ,,Nie ocenzurowano” (2022)

2022 — nominacja Janusza Janowskiego na stanowisko Dyrektora Naro-
dowej Galerii Sztuki ,,Zacheta”

2023 - wystawy w ,,Zachecie”: ,Ignacy Czwartos. Malarz kleczal jak
malowal” (2023); ,Lacinskie rekonfiguracje” (2023); ,,Pejzaz malarstwa
polskiego” (2023)

2023 — wygrane wybory przez Koalicje Obywatelska, Trzecig Droge,
Lewice Razem

2024 — odwotlanie Janusza Janowskiego ze stanowiska dyrektora ,,Za-
chety”, anulowanie konkursu na ekspozycje w Pawilonie Polskim na Bienna-

U Wybér faktéw, ktére uznaje za kluczowe, jest zwiazany z ich doniostoscia, ktérej wskaznikami sa
recepcja w polu sztuki oraz odzew medialny. Za wazny fakt dla badanego nurtu uznaje na przyklad zato-
zenie bloga przez grupe The Krasnals, ktéra stworzyta niewatpliwie najwiecej dziel sztuki tego nurtu,
publikowanych miedzy innymi wlasnie na tym blogu. Obrazy Krasnalséw pojawiaja si¢ na wielu wysta-
wach i znajduja sie¢ w kolekcjach waznych instytugji artystycznych. Ich dziatalno$é odbija sie szerokim
echem zar6wno w dyskursie artystycznym, jak i pozaartystycznym. Nie odnotowatem zadnego wydarze-
nia artystycznego przedstawiajacego zbiér idei badanego nurtu w latach 1997-2008 majacego wyrazny
wplyw na Zycie artystyczne w Polsce.
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le w Wenecji (wystawa prac Ignacego Czwartosa po$wiecona tak zwanym
zolnierzom wykletym)

2024 — wystawa ,,Ignacy Czwartos. Polonia bez cenzury” w wynajetym
lokalu w Wenecji podczas Biennale w Wenecji. Organizator: CSW w War-
szawie, kurator: Piotr Bernatowicz

2024 — odwotanie Piotra Bernatowicza z funkgji dyrektora CSW Warszawie

2024 — wystawa ,,Polonia” w pawilonie polskim na I Malta Biennale

2025 — wystawa Ignacego Czwartosa ,,Porachunki osobiste” w prywat-
nej galerii S7 w Warszawie, zatozonej w 2024 r. przez Piotra Bernatowicza

Analiza materialu badawczego

Podstawg dyskursu ultrakonserwatywnego jest przekonanie o walce dwéch
skrajnie odmiennych §wiatéw i systeméw warto$ci wyznawane przez arty-
stow i kuratoréw nurtu ultrakonserwatywnego. Wyobrazeniom nazywanym
niekiedy ,,prawdziwymi warto$ciami” s3 przeciwstawiane ,falszywe warto-
$ci”, ,pseudowartosci”, ,antywarto$ci” wyznawane przez Swiat wspélczesny.
Wedlug Piotra Bernatowicza, czolowego kuratora ruchu, dyrektora Centrum
Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (2019-2024), we
wspolczesnym $wiecie ,,dokonuje si¢ stopniowej podmiany wartosci na pseu-
dowartosci, prawd na pélprawdy, stéw, ktére znacza, na stowa-liczmany,
ktérymi zongluja sprawnie uczeni akademicy i uczynni dziennikarze, wywo-
hujac emocje” (Bernatowicz 2015a: 7). W tej optyce dzisiejszy liberalizm nie
jest ,prawdziwym” liberalizmem, wolnos¢ jest ,,zniewoleniem”, postep jest
regresywny (,,postepactwo”), antyrasizm jest rasizmem, feminizm dziala na
szkode kobiet, zamiast ,,prawdziwych” chrzescijariskich $§wiat organizowane
sq ,pseudoswieta” (Warpechowski 2014: 71, 98; Bernatowicz 2015a: 7).
Bernatowicz i Warpechowski charakteryzuja demokracje liberalng jako ,,dyk-
tature” i ,totalitaryzm nastawiony na Zach6d” (,neototalitaryzm”, ,totali-
taryzm miekki”) bedacy kontynuacjg totalitaryzmu nazistowskiego i komu-
nistycznego (Bernatowicz 2015a: 7, Warpechowski 2014: 105, 219). Sztuka
wspolczesna jest ,,[blezposrednim spadkobiercag Czerwonego Sztukinternu
oraz komunistycznej, leninowsko-trockistowskiej rewolucji kulturalnej”
(Drozdowicz 2022). Anonimowa grupa The Krasnals maluje obraz ,MSN —
Miejscéwka Stalinowskich Neofaszystow” przedstawiajacy na tle Patacu
Kultury i Nauki nowy budynek Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(The Krasnals 2024a).

Bernatowicz méwi o ,kompletnym szalefistwie ideologicznym” ogarnia-
jacym wspélczesny $§wiat (Bernatowicz 2024), za ktére sg odpowiedzialne
elity intelektualne (filozofowie, artysci, intelektualisci itp.), czesto wymie-
niane sg przy tym nazwiska Karola Marksa, Jiirgena Habermasa, Jacques’a
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Derridy, Jean-Francois Lyotarda, Zygmunta Baumana (Warpechowski 2014:
35). Swiat jest zniewolony przez instytucje globalne: Parlament Europejski,
Uni¢ Europejska, ONZ (2015a: 10). Unii Europejskiej poswieca kilka prac
anonimowa grupa The Krasnals'?, na ktérych swastyka, sierp i mtot towa-
rzyszy gwiazdom z flagi UE, na przyklad posrodku obrazu ,,Zataficz ze mna”
na tle ciemnozlotozéltym umieszczony jest czarny sierp i mtot, wokét kto-
rych jest rozpostarty krag ztozony z dwunastu czarnych gwiazd (Muraszkie-
wicz 2015: 97).

Najwiecej miejsca w swoich tekstach wizualnych i pisanych artysci i ku-
ratorzy po$wiecaja diagnozie sztuki i projektowi jej transformacii. Swiat sztuki
(artworld) w opinii Piotra P. Drozdowicza, malarza i publicysty, jest ,,super-
mocarstwem” jak tez ,rezerwatem” (Drozdowicz 2022). Sztuka jest ,for-
matowana”, ,,zarzadzana przez elity polityczne”, ,.elity kierownicze”, finansowe
i artystyczne, instytucje kultury i media, uniwersytety, kuratoréw i intelektuali-
stow. Sztuka jest ,,postmodernistyczna”, ,nihilistyczna”, ,komunistyczna”,
,neomarksistowska”, ,,feministyczna”, ,,genderowa”, ,antynarodowa”, ,,in-
ternacjonalistyczna”, jest narzedziem ,propagandy”, jest ,,cenzurowana”
i zdominowana przez ,poprawnos¢ polityczng” (Bernatowicz 2024, Warpe-
chowski 2014; 2015: 27, 40, 168).

W polu sztuki i poza nim toczy sie ,wojna kulturowa”, ktérej poswieco-
no caly numer ,,Obiegu”3. ,,Sztuka to walka na $mier¢ i zycie, a nie plastycz-
ny workshop dla przedszkolaké6w” — pisze Drozdowicz (2022). Janusz Ja-
nowski, malarz, filozof, dyrektor Narodowej Galerii Sztuki ,,Zacheta”
(2022-2024), pisze w przygotowanym przez siebie programie dla ,,Zache-
ty” o przyszlej wystawie: ,,Sztuka jako pole bitwy to wystawa wspélczesne;j
sztuki polskiej, ktdrej zasadniczym tematem jest rozgrywajacy sie w pafistwach
Zachodu, takze w Polsce, kulturowy konflikt” (Janowski 2022).

Sztuka réwniez jest skomercjalizowana i poddana prawom reklamy i mar-
ketingu: ,,To co wspdlne dla pasozytéw Zerujacych ostatnimi laty na sztuce,
to to ze aktywnie zajmujg si¢ lansingiem, lobbingiem i fuckingiem” (The
Krasnals 2013). Dla Krasnalséw symbolem skomercjalizowanej sztuki jest
malarstwo Wilhelma Sasnala, ktérego atakuja najczesciej ze wszystkich przed-
stawicieli artworldu. Sztuka wspoélczesna (,antysztuka”) — konstatujg Kra-
snalsi — jest ,artystyczng tandetg” (The Krasnals 2013).

12Nazwa grupy nawiazuje do nazwiska stawnego polskiego malarza Wilhelma Sasnala, ktérego gru-
pa obrata za cel krytyki i czestych atakéw. Krasnalsi na przyktad podszyli sie pod malarza i wystali swoje
obrazy na aukgj¢ sztuki w Londynie.

13 Obieg” to wazne czasopismo artystyczne wydawane przez Centrum Sztuki Wsp6ltczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie. Podczas dyrektorskiej kadencji Bernatowicza w CSW (2020-2024) ,,Obieg”
stal si¢ czasopismem o wyraznym profilu ultrakonserwatywnym.
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Artysci i1 kuratorzy uznawani za niepoddajacych sie¢ mechanizmom art-
worldu i pragnacy przywréci¢ prawdziwe warto$ci w dyskursie artystycz-
nym s3 — jak twierdza ultrakonserwatys$ci — pietnowani i poddawani repre-
sjom. Waznym celem ,rewolucji moralnej” ma by¢ ,,odpolitycznienie sztuki”
(np. The Krasnals 2011). Trendem najczesciej krytykowanym za upolitycz-
nienie (i nie tylko) jest polska sztuka krytyczna powstata w latach dziewiec-
dziesigtych XX wieku'®. The Krasnals w spos6b odrazajacy maluje osoby
zwiazane ze sztuka krytyczna (m.in. Wilhelm Sasnal, Artur Zmijewski, Joan-
na Rajkowska, Anda Rottenberg). Za przyklad moze tu postuzy¢ obraz ,,Pocz-
téwka z Jenin — a ku ku robie minarecik” przedstawiajacy znieksztalcong
postaé kucajacej artystki Joanny Rajkowskiej w akcie defekacji, pod jej po-
Sladkami wida¢ ekskrementy. Obok postaci jest umieszczony tekst: ,,A KU
KU... ROBIE MINARECIK”. Scenerig jest pustynia, wida¢ palme¢ i minaret
(The Krasnals 2010).

Jednoczes$nie ultrakonserwatysci nie kryja swojej fascynacji sztuka kry-
tyczng. Bernatowicz pisze o koledze: ,,Plakaty Korkucia realizujg postulaty
sztuki krytycznej — mocnym przekazem pobudzajac do myslenia i porzucania
stereotypow” (Bernatowicz 2015a: 17). Pawel Staszak z kolei pisze o Berna-
towiczu: ,,Nie odrzucajac jezyka sztuki wspélczesnej, w tym krytycznej, zde-
cydowat si¢ bronié¢ zagrozonych w dzisiejszym Swiecie wartos$ci” (Staszak
2015: 52). Artysci i kuratorzy nurtu ultrakonserwatywnego paradoksalne
popieraja upolitycznienie sztuki, chcg zastapié lewicowe warto$ci konserwa-
tywnymi. Pierwsza wystawa organizowana przez Bernatowicza w Zamku
Ujazdowskim byla zatytutowana ,,Sztuka polityczna”. W programie dla tej
instytucji Bernatowicz planuje stworzenie programu edukacyjnego ,,Elemen-
tarz sztuki wspolczesnej”, ktérego ,,[clelem jest rewizja dominujacego w lite-
raturze przedmiotu lewicowego paradygmatu sztuki wspélczesnej” (Berna-
towicz 2019a: 10). Piotr P Drozdowicz prébuje thumaczyé sprzecznosé
pomiedzy zgdaniem odpolitycznienia a faktycznym upolitycznianiem dyskur-
su: ,,Barykada dostarcza kamieni. Nie mozna mie¢ pretens;ji, jesli kto§ raczy
postuzy¢ sie tymi samymi §rodkami i odda cios” (Drozdowicz 2022).

»Rewolucja moralna” w polu sztuki odrzuca wspélczesng kulture oparta
na laicyzacji, ,,relatywizmie”, ,,nihilizmie”, ,New Age” (Warpechowski 2014:
168). W sztuce ,,od dawna nie chodzi o shuzbe Bogu ani bezinteresownie czto-
wiekowi” (The Krasnals 2013). Mlodzi artysci ,,bojg si¢ przyznawac do jakich-
kolwiek zwigzkow z religia, z duchowoscia, z tajemnicg poznania, z transcen-

14 Temat polskiej sztuki krytycznej podjeto wielu/le autoré6w/ek migdzy innymi Kowalczyk 2002;
Piotrowski 2010; Rottenberg 2005; Sienkiewicz 2014; Zmijewski 2008; por. moje wczesniejsze publika-
Gje: 2008, 2011a, 2011b, 2013; 2015; 2023 a, b.
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dencja” (Warpechowski 2014: 68). ,,[L]lewicowa ideologia odrzucita z ob-
szaru teorii sztuki doskonatos¢ i piekno jako relikty $wiata antyczno-chrzesci-
janiskiego i foruje alternatywne anty-wartosci estetyczne, czesto wbrew natu-
ralnej wrazliwosci i potrzebom estetycznym, intelektualnym i psychologicznym
odbiorcy” (Drozdowicz 2021).

Ogrom miejsca w swojej tworczosci ultrakonserwatysci oddajg kwestii
religii. ,,[Plornografia czy bluzniercze ekscesy nie s3 w naszym S$wiecie ni-
czym dziwnym czy zaskakujacym” — stwierdza Bernatowicz (2015a: 7). Droz-
dowicz (2023) w znamiennie zatytulowanym tek$cie Art — religia. Refleksje o
bozku sztuki wspolczesnej, profanacji Rozumu oraz o kaplanach liturgii da-
daistycznej konstatuje: ,,profanacja religijna stata si¢ najwyzszym celem i sta-
dium rozwoju sztuki”. Sztuka wspétczesna jest ,kuszona Sodomg” — méwi
biskup Michat Janocha w wywiadzie umieszczonym w ,,Obiegu” (Drozdowicz
2021). We wspélczesnym $wiecie promuje si¢ ,,kulture pogariskg” i ,,pseudo-
Swieta” (Halloween, walentynki, Noc Kupaty).

Kwestii profanacji Zbigniew Warpechowski poswieca swéj performans
»ROg pamieci” (1997), ktéry uchodzi za zalozycielski dla badanego ruchu.
Jest to akt sprzeciwu wobec plakatu reklamujacego stawny film ,,Skandalista
Lary Flynt”. Plakat ten przedstawia na tle fona kobiety rozpostarta postaé
meska z roztozonymi ramionami, na wzér ukrzyzowanego Jezusa. Artysta
opowiada:

Rozscielitem plakat z filmu Formana na podtodze. Przyozdabiam go wycinankami z por-

nograficznych czasopism.

Wysypuje na podloge prezerwatywy w opakowaniach z napisem ,,Elite”! Przez chwile

czytam Bibli¢, potem wyrywam kartki, zwijam je w rulonik, ktéry wkltadam do prezer-

watywy, Te czynno$¢ powtarzam tyle razy, ile mi potrzeba elementéw do ulozenia napisu
~New Age” czyli okoto 30. Litere A ukladam z opakowar po kondomach. Wychodze.

Zaktadam fartuchy i swoja kolie z narzedzi i wchodze na sale z laskg mojzeszowsa (?) —

kiade ja na plakacie. Powracam do ,,nieba” i znowu gram na szofarze najpierw pod skle-

pieniami, a potem przechodzac wzdtuz sali. Akt ostatni — powtdrne wejscie z druga tabli-
cg dekalogu. Powtérne rozbicie tablicy kamiennej jest ostoja, sensem, wyjasnieniem mojego

performance’u (Warpechowski 1998: 228-233).

Kazimierz Piotrowski, pomystodawca i kurator pierwszej waznej wystawy
fundujacej badany dyskurs ,,Thymés. Sztuka gniewu 1900-2011” (Centrum
Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu, Torun 2011)", wymienia promowane mie-

15 Gléwnym watkiem tej wystawy byla katastrofa smolefiska. Wystawie towarzyszyt skandal: czes¢
artystéw bioracych udzial w tej ekspozycji wycofato swoje prace, bo jak twierdzili nie zostali poinformo-
wani o kontekscie katastrofy smoleiskiej narzuconej przez kuratora.
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dzy innymi w artworldzie wartosci i ideologie: ,,feminizm, homoseksualizm
czy genderyzm, tak samo jak ekologizm” (Piotrowski 2015: 25). Wszystkie
te wartosci/ideologie majg by¢ ze soba powiagzane. Bernatowicz daje przy-
klad: ,,mamy tu podang w pakiecie walke ze zmianami klimatycznymi (ogra-
niczanie spalania dwutlenku wegla etc.) oraz walke o zréwnanie w prawach
malzefistw i zwigzkéw homoseksualnych i o prawo do adopgji dzieci przez
te zwigzki” (Bernatowicz 2019b). Artysci i kuratorzy powielaja tu mizoginistyczne
antyfeministyczne uprzedzenia: pojawia si¢ skojarzenie feminizmu z rozwigzto-
$cig seksualna, prostytucja, brzydota (The Krasnals 2012; Warpechowski
2014: 85). Jeden z plakatéw grafika Wojciecha Korkucia przedstawia trzy
p6t kobiece, pot zwierzece istoty: dwie majg psie glowy z obnazonymi ktami,
jedna postaé przypomina kota. Na goérze plakatu zostal umieszczony napis:
»Jeste$ wredna, brzydka i leniwa zostan feministka”, na dole widnieje tekst:
»albo zglo$ sie do psychologa” (zob. Muraszkiewicz 2015: 115). W poscie
ukazujacym jeden z obrazéw The Krasnals (2024c¢) pojawia sie tekst: ,,Femi-
nistki s3 winne za depresje u dziewczyn. Ponad 90% mtodych kobiet po stu-
diach gender ma mysli samobdjcze”. Plakat Korkucia ukazuje matego aniot-
ka unoszacego si¢ nad ziemia, i napis: ,,Feministko! Uzyj mézgu przed
stosunkiem! ... nie pieprz bez sensu” (w: Muraszkiewicz 2015: 117). Warto-
$ciom feministycznym Krasnalsi prowokacyjnie przeciwstawiaja wartoSci
patriarchalne: meska dominacje takze realizowang w akcie seksualnym:
Majac kobiete pod soba, [mezczyzni — PM.] w pelni panuja nad sytuacjq i przez to pew-
nie sie czuja. W ten sposob zostaje zaspokojona meska potrzeba dominacji. Wsréd kobiet
réwniez przewazaja zwolenniczki pozycji klasycznej. Dla kobiety jest to pozycja, ktéra

(The Krasnals 2012a).

Rewolucjoni$ci moralni zajadle krytykuja Srodowiska LGBTQ+, réwniez
powielajac stereotypy i uprzedzenia, uzywajac obrazliwych okreslen: ,ide-
ologia gender”, ,propaganda homoseksualna”, ,teczowy totalitaryzm™. Je-
rzy Kalina, stawny rzezbiarz, autor wielu realizacji wystawianych miedzy
innymi w ramach nurtu sztuki przykoscielnej w latach osiemdziesiatych, méwi:
»Zn6w do gltosu dochodzi grupa radykalnych ludzi, ktérych mentorzy z wyzyn
pierwszomajowych trybun stali maszerujacemu ludowi najlepsza z mozliwych
socjalistyczng nowine. Teraz widzimy, jak z czerwonej flagi towarzystwo prze-
szto na teczowa” (Bollin 2022). Homofobiczna fotografia pracy Jacka Ada-
masa, rzezbiarza wywodzacego sie z nurtu polskiej sztuki krytycznej, przed-
stawia drewniang $cian¢ budynku, na ktérej zostal umieszczony napis:
,PRZYCHODZIMY ZBURZYC TWOJ DOM I ZRUJNOWAC CI ZYCIE”,
obok napisu znajduje sie flaga w kolorach teczy (Pierwsza Wiejska Galeria...
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2020). Adamas postuguje sie symbolem teczy réwniez w instalacji ,,Tonfa”
przedstawiajacej kolorowe patki policyjne uktadajace sie w barwy teczy (ilu-
stracja w: Muraszkiewicz 2015: 125). W interpretacji Bernatowicza praca
odnosi sie do ,,tworzenia stéw-patek, ktérymi uderza si¢ osoby nie tyle nie-
przychylne srodowisku LGBT, ile po prostu myslace inaczej, wyznajace ze-
staw wartosci obcych postulatom tych srodowisk lub krytycznie spogladaja-
ce na mozliwo$¢ ich realizacji, poniewaz widza w nich procesy niekorzystne
dla wspdlnoty” (Bernatowicz 2015¢: 214). Korkué kojarzy homoseksualnosé¢
z pedofilia: na jednym z jego plakatéw widnieje rysunek fallusa w stanie
wzwodu, w ktérego kontury wrysowano mézg. Obrazowi towarzyszy napis:
»Jeste$ homo — ok! Ale nie spedalaj nieletnich! Zwlaszcza za pieniadze” (ilu-
stracja w: Muraszkiewicz 2015: 121). Przy jednej z ilustracji The Krasnals
zamieszczonej na facebookowym profilu grupy zostal umieszczony tekst ujety
w cudzystéow: ,,Na otwarcie MSN Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
poszly same p.d.ty i l.sby” (The Krasnals 2024a).

»Rewolucja moralna” odrzuca ,,ekologizm” — ,ideologie”, ktéra rzeko-
mo nie ma nic wspdélnego z ochrong $rodowiska. Bernatowicz obrazom Jac-
ka Malczewskiego ukazujacym dziewczynki przeciwstawia propagandowe
plakaty ukazujace dziewczynki ze Stalinem, fotografie aktywistek klimatycz-
nych Grety Thunberg i Ingi Zasowskiej z plakatem filmu ,,Zagubione dzie-
ciistwo” (Bernatowicz 2019b). Greta Thuberg pojawia si¢ tez w pracy The
Krasnals — nastolatka trzyma w reku wiatraczek (symbol energii odnawial-
nej), ktérego skrzydta ukladajg sie w swastyke.

Esencja realizowanej ,,rewolucji moralnej” w polskim polu sztuk wizual-
nych jest koncepcja ,,konserwatyzmu awangardowego” Warpechowskiego:

Konserwatyzm jako rozwazna, nieuprzedzona zadng ideologia krytyka wszelkich tren-

déw i pedéw, poszukujaca tego, co trwale i niezawodne w mySleniu o sztuce, niepodda-

jaca sie manii burzenia czy zwalczania jakichs tabu w imie jalowego postepu dla postepu.

Konserwatyzm bez uprzedzefi klasowych, rasowych i innych podziatéw na lepszychi gor-

szych. W moim rozumieniu konserwatyzm nie powinien mie¢ ambicji powstrzymania

naturalnych zmian, nawet jezeli te zmiany nie ida ku lepszemu, ani dazy¢ do przywra-
cania dawnych porzadkéw i miar wartoéci, z wyjatkiem tych, ktére sg warto$ciami
ponadczasowymi, ale powinien bazowac na wiedzy o wspétczesnych realiach, aby mieé
na to tworcza odpowiedz. I takiej odpowiedzi moze przystugiwaé miano awangardy
(Warpechowski 2015).

Jednoczesnie autor koncepgji krytykuje ,,konserwatyzm artystyczny”:
Konserwatyzm artystyczny, ktéry odwotuje sie¢ do form utrwalonych w kulturze prze-
szto$ci, wynika raczej z niecheci do tego, co jest wyrazem terazniejszosci, lub z leni-

stwa podazania za kierunkami, ktére tworza sie w terazniejszosci. To lenistwo, nieuc-
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two albo nawet wrogo$¢ motywowane sa najczesciej przywigzaniem do tradycji, nie
bierze sie jednak pod uwage, ze tradycje ksztaltowali najbardziej tworczy artysci czaséw
minionych, czyli w moim rozumieniu éwczesna awangarda (Warpechowski 2015, por.
2014: 163).

Oczywiscie ,rewolucja moralna” opiera si¢ na warto$ciach katolickich
(chrzescijariskich). Wszyscy autorzy dowodza, ze wartosci chrze$cijanskie daja
si¢ polaczy¢ z jezykiem sztuki wspotczesnej. Ignacy Czwartos — jeden z naj-
wazniejszych malarzy nurtu ultrakonserwatywnego — deklaruje: ,,Uwierzcie
mi, ze ja zawsze, cale swoje zycie chciatem tworzy¢ o polskiej tradycji, trady-
gjach religijnych, o Jezusie” (Czwartos 2023). Czwartos jest autorem obrazu
prowokacyjnie zatytutlowanego ,,Malarz kleczal jak malowal”, tak tez zosta-
la zatytulowana jego indywidualna wystawa w ,,Zachecie”. Artysta ukazuje
na swoich obrazach zamordowane podczas drugiej wojny §wiatowej zakon-
nice czy ksi¢zy blogostawiacych ,,zolnierzy wykletych”. Iga Cembrzynska,
krytyczka sztuki, w obrazie ,,Serce Jezusa” dopatruje sie analogii do klasycz-
nej ikonografii malarstwa sakralnego:

Serce Jezusa (2015) — obraz na pierwszy rzut oka dewocyjny — czyta¢ mozna jako ale-

gori¢ polskiego losu. Religijny symbol zajmuje centralne miejsce kompozycji, zostal

nanizany na linie horyzontu. Serce nawigzuje do wygladu organu anatomicznego, ale
jego ksztalt jest bardziej regularny, to raczej emblemat niz naturalistyczny wizerunek.

Zgodnie z konwencja ikonograficzng serce pulsuje zywa czerwienig i krwawi. Ma wy-

raznie zaznaczong rane, ktéra odsyla do przedstawiefi przebitego boku Chrystusa.

Zostalo tez oplecione wieficem z cierni, zwieficzone krzyzem, otoczone ptomieniami.

Goreje (Cembrzyniska 2021).

W ,rewolucji moralnej” wazng role odgrywa postaé Jana Pawla II. Kali-
na jest autorem stawnej instalacji ,,Zatrute 7zrédto” umieszczonej na dzie-
dzificu Muzeum Narodowego w Warszawie z okazji setnej rocznicy urodzin
Jana Pawta II. Papiez niczym heros nad glowa trzyma glaz w gescie poprze-
dzajacym rzut w do6t'e. Rzezba zostala ustawiona w dawnym basenie — fon-
tannie wypelnionej wodg zabarwiong na czerwono, symbolizujacg komunizm.
The Krasnals portretuje papieza Polaka w sytuacjach nieformalnych budza-
cych sympatie: na jednym z nich Jan Pawet Il ma zatozone okulary przeciw-
stoneczne, na innym portrecie ponizej postaci uSmiechnietego Karola Wojty-

16 Jest to odpowiedZ na stynnga instalacje Maurizia Cattelana ,,La nona ora” (1999) ukazujacg Jana
Pawla II przygniecionego meteorytem. Dzieto Cattelana zbulwersowalo prawa strone opinii publicznej
w Polsce i wywotalo interwencje w galerii dokonang przez prawicowych politykéw, w wyniku ktérej
dzielo zostato zniszczone.
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ty widnieje napis ,,Te kreméwki po maturze...”. Trzy obrazy grupa po$wieca
Benedyktowi XVI, kt6ry na wszystkich jest ukazany z profilu. Na obrazach
widniejg napisy: ,,Christianity is Beauty and Beauty is opposite of nihilism
and nazism”, ,,Stop the Dictatorship of Relativism” (The Krasnals 2015).
Grupa maluje réwniez papiezy Franciszka i Leona XIV.

Duzym rezonansem w polu sztuk wizualnych odbity si¢ obrazy Zbignie-
wa M. Dowgially, dyskutowano nad ich warto§ciami artystycznymi i kato-
lickim przekazem. Jego obraz ,,Ukrzyzowanie” jest wystawiany w koscio-
fach i w ,,Zachecie”, pojawia sie na wystawie ,,Objawienie — w apokaliptycznych
czasach walki o wolno$¢” (Dowgialto 2015).

»Rewolucja moralna” ma przywrdécié piekno, ktére zostalo podwazone
w sztuce wspolczesnej. Piekno nie jest warto$cig miniona, wciaz jest aktual-
ne: ,,Piekno istnieje, mimo ze wydaje sie tak staro§wieckie, nieaktualne i stry-
wializowane w zyciu. Jeszcze nikt nie powotal w jego miejsce czego$ za-
stepczego, jak tez nic niedoréwnujacego swoja glebig triadzie: madrosé, dobro,
pickno” (Warpechowski 2014: 86). Grupa The Krasnals, mimo ze postuguje
sie estetyka brzydoty i wstretu (abject), deklaruje:

Whbrew niemodnym tendencjom cenimy piekno, i to w szerszym pojeciu niz powierz-

chowna estetyka — siegajac nawet do Zrédet platoriskiego idealizmu. (...) Dlatego tez nasza

dzialalno$é¢ w duzej mierze, précz happeningéw i prowokacji bazuje na tworzeniu obra-
z6w malarskich w klasycznych technikach, a ,,zaw6d” malarza traktujemy jako warto-

$ciowe dziedzictwo ktére chcemy kontynuowaé (The Krasnals 2013).

»Rewolucja moralna” ma charakter patriotyczny, jest ukierunkowana
na zatrzymanie dekonstrukeji historii i warto$ci narodowych, na ugrun-
towanie mitéw narodowo-katolickich. Dewiza Wojska Polskiego ,,Bdg,
Honor, Ojczyzna” powinna przy$wiecaé takze artystom — uwaza kurator
i artysta Lukasz Murzyn (2021). Piotr Bernatowicz byt kuratorem wysta-
wy pos$wieconej tak zwanym zotnierzom wykletym ,,Historiofilia” (2017).
Na profilu facebookowym CSW Zamek Ujazdowski pojawit sie informa-
cja:

W Narodowy Dziefi Pamieci Zoierzy Wykletych przypominamy prace Ignacego Czwar-

tosa ,,Orzel Tretera” zakupiong do kolekcji Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujaz-

dowski w ubieglym roku. (...) Ignacy Czwartos w miejscu wizerunku kréléw sportreto-
wal zolierzy polskiego podziemia niepodlegltosciowego, a w miejscu korony umiescit
modlitwe do Matki Bozej. (...) Po$réd sportretowanych postaci odnajdziemy miedzy in-
nymi Witolda Pileckiego, J6zefa Franczaka, Zygmunta Szendzielarza ps. ,,Lupaszka”, Lu-
kasza Ciepliniskiego ps. ,,Plug”, J6zefa Kurasia ps. ,,Ogiet”, Tadeusza Narkiewicza ps.
»Ciemny”, Jana Taborowskiego ps. ,Bruzda” czy Danute Siedzikéwne ps. ,,Inka” (Cen-

trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski 2021).
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Tematem dziel stajg sie takze odleglejsze wydarzenia historyczne, na przy-
klad Kalina pokazuje we Wroctawiu instalacje ,,Zadnych marze” (2013)"7
upamietniajaca powstanie styczniowe (Zadnych marzesi 2023).

»Rewolucja moralna” jest ukierunkowana réwniez na ukazanie ,,praw-
dy” o katastrofie smolefiskiej. To wydarzenie przedstawiciele nurtu ultra-
konserwatywnego widzg jako ,,moment przetlomowy” (Bernatowicz 2016).
Kazimierz Piotrowski deklaruje: ,,10 kwietnia jak wielu Polakéw wykona-
tem zwrot dos¢ istotny dla mojej duchowosci” (Piotrowski 2011: 15).
W trakcie konferencji prasowej towarzyszacej wystawie ,, | hymés. Sztuka gnie-
wu 1900-2011” Piotrowski, jej kurator, tlumaczy: ,Po 10 kwietnia 2010
wstapit we mnie demon gniewu, poczulem sie zagrozony jako Polak, stad ten
projekt”. W katalogu do wystawy Piotrowski pisze 0 domniemanym zwigz-
ku tajnych stuzb z katastrofa rzadowego samolotu, pisze o ,,drugim Katyniu”
(Piotrowski 2011: 15). Katastrofie smolefiskiej poswieca kilka prac takze
Adamas. Jedna z instalacji nosi tytut ,,TUsk154M”, sugerujacy udzial Donalda
Tuska w katastrofie, co podzielajg sSrodowiska narodowo-katolickiej prawicy.
Znany opinii publicznej jest wielkoformatowy obraz Dowgially zatytulowany
po prostu ,Smolenisk”. Obraz jest utrzymany w estetyce ekspresjonistycznej
i zarazem popartowej. Z kolei ,,Ukrzyzowanie” Dowgially po§wieca wyda-
rzeniu nazwanym ,,bitwa o krzyz”, ktére po katastrofie rozegrato si¢ przed
palacem prezydenckim w Warszawie. Najbardziej rozpoznawalnym dzietem
poswieconym katastrofie jest oczywiscie ,,Pomnik Ofiar Tragedii Smoleniskiej
2010 roku w Warszawie” autorstwa Kaliny.

Zakonczenie

Piotr Piotrowski postawit teze, ze sztuke uprawiang po upadku rezi-
mu komunistycznego w 1989 roku w krajach bytego bloku wschodniego,
réwniez polska, cechowala ,agorafilia”, czyli ,,poped wejScia w przestrzeni
publiczng, wola uczestnictwa w tej przestrzeni, ksztaltowania zycia pu-
blicznego, dzialanie i projektowanie na rzecz i w obszarze spotecznym”
(Piotrowski 2010: 7). Fascynacja wolnoscia, jaka otworzyla sie po upad-
ku totalitaryzmu, owocowala krytycznym nastawieniem réwniez wobec
rodzacego sie w Polsce ustroju: wobec wladzy, mitologii i rytualéw naro-
dowych i religijnych, tabu kulturowego oraz zasad kapitalizmu. Artysci/
stki dazyli/ty do poszerzenia zakresu demokracji w réznych wymiarach.
Najjaskrawszym przejawem sztuki agorafilskiej byta oczywiscie polska sztuka
krytyczna lat dziewieédziesiatych. Przez pryzmat koncepcji P. Piotrowskie-

17 Tytut instalacji nawiazuje do stéw cara Aleksandra II.
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go wida¢é, ze ,rewolucja moralna” w polskim polu sztuki jest agora-
fobiczna.

Przedstawiciele nurtu ultrakonserwatywnego wlaczajg si¢ w zycie publicz-
ne i pragng ksztattowad zasady rzadzace wspélczesnym spoleczeistwem nie
z pragnienia poszerzania granic demokracji, lecz ze strachu przed wolnoscia,
tworzg alternatywe wobec dominujacych w sztukach wizualnych wartosci
liberalno-lewicowych. Celem ,,rewolucji moralnej” jest tworzenie spoteczeni-
stwa opartego na aksjologii narodowo-katolickiej, ograniczajacego swobode
stowa i ekspresji artystycznej, zamknietego na ,,innych” i ,,obcych”, eliminu-
jacego nieprawomyslne style zycia wychodzace poza patriarchalny model
rodziny, pietnujacego osoby, ktére nie mieszcza si¢ w modelu heteronorma-
tywnym (por. Piotrowski 2010: 8-10). W perspektywie koncepcji Wojcie-
cha J. Burszty (2013) wyjasniajacej zasady wojen kulturowych widaé, ze ultra-
konserwatysci nie otwierajg nowych przestrzeni wolnosci, lecz poszukuja ,,kotwicy
pewnosci”. Adaptujac koncepcje Burszty, nalezy stwierdzié, ze w polskim polu
sztuki toczy sie jeden z frontéw wojny kulturowej. W sztuce, tak jak w in-
nych polach spolecznych, mamy do czynienia z ,,permanentnym stanem na-
piecia miedzy tradycyjnym i ponowoczesnym sposobem rozwigzywania pro-
bleméw moralnych”; walka pomiedzy dyskursami artystycznymi toczy sie
»W rejestrze moralno$ci” i dotyczy ,konfliktéw zwigzanych z porzadkiem
normatywnym zycia spotecznego i kwestig tozsamosci zbiorowych” (Burszta
bd: 3; por. Castells 2008). Jednoczes$nie ,,rewolucja moralna” polskich arty-
stow wpisuje sie w transnarodowy zwrot ultrakonserwatywny obejmujacy
r6zne kraje i kontynenty. Wida¢ podobienistwa ideologiczne twoérczosci ba-
danego przeze mnie nurtu do zatozefi skrajnie prawicowych ruchéw ,,Nowej
Prawicy” Alaina de Benoista (zob. np. Spektorowski 2016), ,,American Re-
naissance” Jareda Taylora (Nieli 2016) czy ruchu MAGA®.

Jednak przebadana wyzej dziatalno$¢ artystyczna i kuratorska nie ma
charakteru jednoznacznie regresywnego. Nie jest to ruch tradycjonalistycz-
ny, a fundamentalistyczny (zob. Burszta bd: 7; por: Berger, Zijderveld 2010).
Warto$ci konserwatywne sg przefiltrowane przez kulture wspélczesna, ba-
zuja na przechwytywaniu réznego rodzaju wartosci lewicowych. Dzieta War-
pechowskiego, Adamasa, Korkucia, Krasnalséw nie sa utrzymane w konwen-
cjach klasycznych, postuguja sie oni ,nowymi mediami artystycznymi”

18 Nacjonalizm, antyfeminizm, transfobia itd. s3 podzielane zaréwno przez de Benoista i Taylora jak
tez badany tutaj nurt artystyczny. Gléwna réznicg jest glebokie przyswojenie warto$ci katolickich przez
przedstawicieli nurtu ultrakonserwatywnego w polskim polu sztuki i dystans wobec chrzescijaristwa Tay-
lora i de Benoista. Glebsze przebadanie kwestii podobiefistw ideologii pomiedzy réznymi §wiatowymi
pradami skrajnej prawicy i nurtem ultrakonserwatywnym w sztuce polskiej niestety nie moze by¢ tu do-
konane z powodu ograniczefi narzuconych przez objgto$¢ artykulu naukowego.
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(instalacja, performans, wideo, blogi). Jesli korzystaja ze ,,starych” srodkéw
(rzezba, malarstwo, grafika itp.), ich dziela s3 oparte na rewolucjonizujacych
sztuke rozwigzaniach wprowadzonych przez awangardy poczatkéw XX wieku
i trendy péiniejsze: konceptualizm, pop-art, performans, neofiguracje, po-
stekspresjonizm, sztuke ciala, abject-art etc. Inspiruja sie polskg sztukg kry-
tycznag, obierajg sprzeczne z kanonem sztuki klasycznej i tradycyjnej strategie
szoku i subwersji, nie stronig od wulgaryzméw, pornografii, parodii, satyry,
dehumanizacji przeciwnika.

W zwigzku z tym, ze badany nurt nie wypracowatl nowych rozwiazan
formalnych, nie wyprowadzil wlasnego medium artystycznego, nie jest tez
artystycznym stylem, nieraz zadawane jest pytanie: ,,czy ta twérczo$¢ broni
sie jako sztuka?”. Zgodnie z przyjetg przeze mnie teorig instytucjonalng od-
powiedZ na powyizsze pytanie jest twierdzaca. W ujeciu instytucjonalnym
sztuka jest specyficznym czesciowo autonomicznym polem spolecznym ($wia-
tem spotecznym) dziatajacym zgodnie z teorig sztuki przyjeta w danym spo-
teczeristwie (Danto 2006). Kapital symboliczny, kulturowy i spoteczny wpty-
wajg na pozycje w polu sztuki artysty/ki, kuratora/ki oraz range dziela
(Bourdieu 2001, 2005). To instytucje artystyczne (szkoly, muzea, galerie,
czasopisma fachowe) i aktanci/ki indywidualni (artysci, krytycy, kuratorzy, teo-
retycy itd.) decyduja, ze dana osoba jest uznana za artyste/ke, a przedmiot staje
sie dzielem sztuki (Dickie 1974). Przedstawiciele badanego nurtu sa uznani
jako artysci lub kuratorzy, wiekszos¢ z nich ma dyplomy artystyczne lub uni-
wersyteckie w zakresie historii sztuki, ich artefakty sq uznane przez §wiat sztu-
ki jako dziela, funkcjonujg w obiegu galeryjnym, pojawiajg si¢ na licytacjach.
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