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�Rewolucja moralna� w polskim polu sztuk wizualnych

Przedmiotem artyku³u jest nurt ultrakonserwatywny ukszta³towany w polskim polu
sztuk wizualnych po 1989 roku. Autor przeprowadza badania w oparciu o teoriê
pola sztuki Pierre�a Bourdieu, korzystaj¹c ze zdobyczy socjologicznej analizy
dyskursu. Materia³em badawczym s¹ teksty s³owne (teksty kuratorów, arty-
stów, wywiady itp.), wizualne (dzie³a sztuki, ilustracje, zdjêcia itp.), zapisy audio-
-wideo.
Rewolucja moralna w polu sztuk wizualnych jest ukierunkowana na ca³o�cio-
w¹ przemianê pola sztuki i zasad funkcjonuj¹cych poza �wiatem artystycznym.
Arty�ci, kuratorzy, publicy�ci zwi¹zani z nurtem ultrakonserwatywnym tworz¹
teksty wizualne i s³owne, w których warto�ciom przez siebie wyznawanym
przeciwstawiaj¹ �fa³szywe warto�ci� �wiata wspó³czesnego. Promuj¹ idee kon-
serwatywne i jawnie ksenofobiczne (m.in. mizoginistyczne, homofobiczne,
transfobiczne). Rewolucja moralna w polu sztuki nie ma charakteru regresyw-
nego, promowana ideologia jest dostosowana do �wiata wspó³czesnego. Arty-
�ci korzystaj¹ z jêzyka sztuki wspó³czesnej, siêgaj¹ po nowe media i strategiê
szoku, ich prace s¹ subwersywne, niejednokrotnie utrzymane s¹ w estetyce brzy-
doty i wstrêtu.
S³owa kluczowe: dyskurs ultrakonserwatywny, socjologia sztuki, sztuki wizu-
alne, sztuka wspó³czesna, konserwatyzm awangardowy

The subject of the article is the ultraconservative current that took shape in
the Polish field of visual arts after 1989. The author�s research is based on
Pierre Bourdieu�s theory of the field of art, drawing on the achievements of
sociological discourse analysis. The research material consists of verbal texts
(written by curators and artists, as well as interviews, etc.), visual materials
(artworks, illustrations, photographs, etc.) and audiovisual recordings.
The moral revolution in the field of visual arts aims at a comprehensive trans-
formation of the field of art and the principles functioning beyond the art
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world. Artists, curators, and columnists associated with the ultraconservative
movement create visual and verbal texts in which they present the values they
uphold in contrast to the �false values� of the contemporary world. They ad-
vocate conservative and openly xenophobic ideas (including misogynistic,
homophobic, and transphobic views). The moral revolution in the field of art
is not regressive; the promoted ideology is tailored to the contemporary world.
Artists use the language of contemporary art, employ new media and shock
strategies; their works are subversive and are often marked by an aesthetic of
ugliness and disgust.
Keywords: ultraconservative discourse, sociology of art, visual arts, contempo-
rary art, avant-garde conservatism

Wstêp

Przedmiotem artyku³u jest �rewolucja moralna� projektowana przez nurt
ultrakonserwatywny rozwijaj¹cy siê w polskim polu sztuk wizualnych od 1996
roku. Celem badanego fenomenu jest ca³o�ciowa zmiana aksjologiczna, któ-
rej efektem bêdzie reorganizacja pola sztuki i zasad funkcjonowania spo³e-
czeñstwa jako ca³o�ci. Zjawisko to jest fascynuj¹ce: powstaje w opozycji do
tendencji i dyskursów lewicowo-liberalnych, czêsto dekonstruuj¹cych status
quo, ods³aniaj¹cych spo³eczne tabu tworzonych przez awangardy XX wieku
i kontynuowanych przez kolejne nurty sztuki wspó³czesnej równie¿ w Polsce
(m.in. Szab³owski 2017; ¯mijewski, Gorczyca 2008; por. Mo¿d¿yñski
2023a)2.

Decyzja o rozpoczêciu badañ, które prowadzê od kilku lat, by³a podyk-
towana faktem, ¿e zjawisko to nie by³o wcze�niej eksplorowane naukowo,
natomiast pojawi³o siê niewiele tekstów o charakterze dziennikarskim, kilka
publicystycznych w prasie artystycznej (m.in. Wasilewski 2021a, 2021b;
Banasiak 2017; Szab³owski 2015, 2017; Kozio³ 2021).

Wywód podzielê na dwie czê�ci, w pierwszej pokrótce przedstawiê przy-
jêty aparat pojêciowy i metodologiczny, w drugiej zanalizujê wyniki moich
badañ nad �rewolucj¹ moraln¹� w polu artystycznym. Ca³o�æ zamknê za-
koñczeniem3.

2 Wiele ustaleñ zawar³em we wcze�niejszym tek�cie (Mo¿d¿yñski 2023a), jednak niniejszy wywód
ma charakter oryginalny. Tam, gdzie konieczne, umieszczê odwo³anie do wcze�niejszego artyku³u.

3 Niniejszy artyku³ ma charakter badawczy, koncentrujê siê tutaj na analizie wyników przeprowadzo-
nych przez siebie badañ, przegl¹d i analiza publikacji z zakresu socjologii sztuki czy teorii artystycznej
pozostaje poza ograniczeniami narzuconymi przez charakter artyku³u i jego objêto�æ. Nurt ultrakonser-
watywny jest bardzo interesuj¹cym i skomplikowanym zjawiskiem i zas³uguje na monografiê naukow¹,
któr¹ mam zamiar napisaæ.
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Podstawowe pojêcia, metoda i materia³ badawczy

Podstawowe pojêcia
Pole sztuki rozumiem za Pierre�em Bourdieu jako specyficzny �wiat spo-

³eczno-kulturowy posiadaj¹cy wzglêdn¹ autonomiê, tworz¹cy specyficzne
zasady gry, warto�ci, normy, rytua³y, którym podlegaj¹ dzia³aj¹ce jednostki
w ramach pola. Aktanci/tki (m.in. arty�ci/tki, kuratorzy/ki, krytycy/czki,
muzealnicy/czki, badacze/ki i teoretycy/czki) w ramach swoich dzia³añ nie s¹
w pe³ni zdeterminowani/e regu³ami, maj¹ swoj¹ sprawczo�æ. Pole jest mody-
fikowane przez graczy posiadaj¹cych w³adzê symboliczn¹ (wysoki kapita³
symboliczny) (m.in. Bourdieu 2001, 2005).

Dyskurs w moim ujeêciu to zbiór wieloaspektowo po³¹czonych ze sob¹
tekstów (s³ownych, wizualnych, d�wiêkowych, przestrzennych oraz zacho-
wañ) ustrukturowanych w w¹tki i narracje tworzone w polach spo³ecznych,
pozostaj¹ce w relacji do kontekstu kulturowego, nurtów ideologicznych i pola
w³adzy. Dyskursy s¹ dzie³em aktantek/ów rywalizuj¹cych w polu sztuki
o pozycjê, w³adzê i kapita³y (symboliczny, kulturowy, spo³eczny, ekonomicz-
ny) (zob. przede wszystkim Bourdieu 2001, 2005, 2021; Pawliszak, Ran-
cew-Sikora 2012; por. Mo¿d¿yñski 2023a).

W interpretacji materia³u badawczego bêdê u¿ywa³ pojêcia �rewolucja
moralna� w znaczeniu, które ten termin zdoby³ w Polsce po 1989 roku za
spraw¹ Jaros³awa Kaczyñskiego, g³ównego lidera prawicy narodowo-kato-
lickiej w Polsce4 . Prezes partii Prawo i Sprawiedliwo�æ wprowadzi³ ten ter-
min do jêzyka politycznego w 1996 roku, jednak sformu³owanie to na sta³e
pojawia siê w jego programie politycznym w pierwszej dekadzie XXI wieku.
Jak Kaczyñski mówi w wywiadzie, w �rewolucji moralnej� chodzi o zmianê
struktury warto�ci i norm moralnych, o �intensywn¹, mocno prze¿ywan¹
i powszechnie dostrzegaln¹ zmianê w postawach w ¿yciu publicznym, ale
tak¿e w ¿yciu indywidualnym� (Kaczyñski, Wielowieyska, Za³uska 2001).
Kaczyñski wielokrotnie odwo³uje siê do dziedzictwa Solidarno�ci 1980�1981,
warto�ci chrze�cijañskich, roli Ko�cio³a katolickiego, nauczania Jana Paw³a
II jako podstawy projektowanej transformacji. Zmiany polityczne maj¹ mieæ
fundament w przemianie moralnej (Ka�mierczak 2012; por. Kaczyñski 2005).

Mimo ¿e przedstawiciele nurtu ultrakonserwatywnego w polskim polu
sztuki nie u¿ywaj¹ do opisu swojej twórczo�ci pojêcia �rewolucja moralna�,
postanowi³em u¿yæ tej kategorii, bowiem lepiej pozwala ujrzeæ badany feno-

4 Pierwotnie termin �rewolucji moralnej� stosowano do opisu postawy antyrosyjskiej i manifestacji
mieszkañców Warszawy (pó�niej spo³eczeñstwa w ramach ca³ego zaboru rosyjskiego) od roku 1861, któ-
rych celem by³o uzyskanie niezale¿no�ci w ramach zaboru rosyjskiego. �Rewolucja moralna� mia³a wp³yw
na rozpoczêcie powstania styczniowego (Ramotowska 2018).
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men5 . Celem zmian zarówno w projekcie Kaczyñskiego, jak i w dzia³alno�ci
ultrakonserwatywnych artystów i kuratorów, jest ca³o�ciowe zast¹pienie zasad
spo³eczeñstwa otwartego warto�ciami narodowo-katolickimi z wyra�nym kom-
ponentem ksenofobicznym. W obu przypadkach zmiana aksjologiczna ma byæ
podstaw¹ tworzenia nowego, autorytarnego typu spo³eczeñstwa, czê�ciowo ba-
zuj¹cego na warto�ciach przesz³o�ci, jednak ugruntowanego we wspó³czesno�ci.
Wiele w¹tków badanego dyskursu pokrywa siê z ideami popularyzowanymi przez
ugrupowanie Kaczyñskiego (konserwatywny katolicyzm z wyra�nym kultem Jana
Paw³a II; odrzucenie idei emancypacyjnych charakterystycznych dla dyskursu
liberalno-lewicowego; nacjonalizm i polityka historyczna ukierunkowana na
tworzenie i konserwowanie mitów narodowych, seksualna etyka katolicka pro-
muj¹ca patriarchalny model rodziny; ksenofobia wymierzona przeciw ró¿nym
�obcym�). Jak siê oka¿e, arty�ci nurtu ultrakonserwatywnego pos³uguj¹ siê stra-
tegiami sztuki wspó³czesnej: prowokacji etycznej i estetycznej, szoku i subwersji.
W obu przypadkach mamy do czynienia miêdzy innymi z szokuj¹cymi prowo-
kacjami, z agresj¹ wobec oponentów i strategiami ich odcz³owieczania. Te po-
dobieñstwa sprawiaj¹, ¿e u¿ywam okre�lenia �rewolucja moralna� jako katego-
rii, która pomaga mi uj¹æ sedno problemu � przemianê moraln¹ zorientowan¹
na destrukcjê warto�ci spo³eczeñstwa otwartego i utworzenie porz¹dku autory-
tarnego wrogiego wobec ró¿nym �obcym�.

Metoda, materia³ badawczy, perspektywa krytyczna
Przeprowadzane przeze mnie badania nad nurtem ultrakonserwatywnym

w sztukach wizualnych mieszcz¹ siê w perspektywie socjologicznej analizy
dyskursu (jako�ciowej analizy materia³ów zastanych) (zob. m.in. Bourdieu 2021;
Pawliszak, Rancew-Sikora 2012; Roose i in. 2018), socjologii sztuki Pierre�a
Bourdieu (m.in. 2001, 2005) i socjologii krytycznej (por. Mo¿d¿yñski 2024)6.

Przyjêta przeze mnie metoda zak³ada gromadzenie, wielokrotn¹ lekturê i analizê
materia³u badawczego obejmuj¹cego teksty pisane i wizualne. Wraz z zag³ê-
bianiem siê w temat, stopniowo mój aparat teoretyczno-badawczy by³ prze-
kszta³cany i uzupe³niany. Materia³ badawczy, który zgromadzi³em i podda-
³em analizie, obejmuje 770 dokumentów. Do nich nale¿¹ teksty:

� pisane: ksi¹¿ki, artyku³y, wywiady; wpisy w social mediach; projekty
programowe dla instytucji artystycznych itd.;

5 Pawe³ Leszkowicz (2006), kurator zwi¹zany z polsk¹ sztuk¹ krytyczn¹, napisa³ tekst na temat sytu-
acji sztuki i artystek/ów w trakcie �rewolucji moralnej� realizowanej przez partie konserwatywno-prawi-
cowe w Polsce, który poni¿ej skrótowo omówiê.

6 Poni¿szy wywód ma charakter socjologiczny; za pomoc¹ instrumentarium socjologicznego badam
dyskurs (narracje) sztuki wspó³czesnej. W wyniku tak zakre�lonego obszaru nie dokonujê analizy styli-
stycznej, nie porównujê pod tym k¹tem na przyk³ad dzie³ polskiej sztuki krytycznej i nurtu ultrakonserwa-
tywnego.
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� wizualne: dzie³a sztuki, reprodukcje, ilustracje, czasopisma, blogi, strony
internetowe, fotografie, zapisy wideo;

� d�wiêkowe: audycje radiowe i podkasty;
� audiowizualne: filmy, wideoperformanse, zapisy performansów, wy-

wiady audio itd.;
� wydarzenia: performanse artystyczne, kulturowe.
Autorami badanych tekstów s¹ aktanci dzia³aj¹cy w polu sztuki (arty�ci,

krytycy, kuratorzy, teoretycy, historycy sztuki, dyrektorzy instytucji artystycz-
nych, dziennikarze) a tak¿e krytycy, teoretycy i badacze7.

Badane teksty pojawiaj¹ siê w publikacjach ksi¹¿kowych, katalogach i fol-
derach wystaw, czasopismach codziennych, na portalach i stronach o profilu
artystycznym, rz¹dowych stronach internetowych i portalach spo³eczno�cio-
wych, w galeriach i w przestrzeni publicznej. Teksty do analizy wybieram,
kieruj¹c siê rezonansem wywo³ywanym w �rodowisku artystycznym (opini¹
artystów/tek, krytyków/czek, licznymi odniesieniami) oraz kapita³em sym-
bolicznym autora w polu sztuki (zob. Bourdieu 2005)8.

Dyskurs nurtu ultrakonserwatywnego prezentuje nastawienie ideologiczne
obejmuj¹ce ró¿ne warto�ci katolickie, narodowe oraz projekty pañstwa au-
torytarnego i radykalnej ksenofobii (m.in. homofobia, mizoginia, rasizm).
Etyczny wymiar nauk spo³ecznych, jak uwa¿am, nie pozwala badaczom/kom
i teoretykom/czkom na obojêtno�æ wobec ideologii totalitarnych, autorytar-
nych, neguj¹cych prawa cz³owieka, zmierzaj¹cych do represji wobec ró¿nych
grup mniejszo�ciowych i pog³êbiania nierówno�ci pomiêdzy kobietami i mê¿-
czyznami. Postawa zaanga¿owana wobec tendencji autorytarnych jest dobrze
ugruntowana w tradycji socjologii krytycznej (Horkheimer, Adorno 2010).
Zygmunt Bauman pisa³, ¿e �[s]ocjologia ma racjê bytu tylko jako my�l kry-
tyczna i wobec rzeczywisto�ci podejrzliwa� (1995: 158). Pierre Bourdieu
przedstawi³ zbli¿one stanowisko: �Zadaniem socjologii, podobnie jak ka¿dej
innej nauki, jest ods³anianie tego, co ukryte� (2009: 42). Uczciwo�æ wobec
czytelników/czek nakazuje mi ujawniæ konflikt etyczny pomiêdzy przyjêtym
przeze mnie stanowiskiem i propagowanymi przez badany nurt warto�cia-

7 Materia³ badawczy ograniczam do tekstów autorstwa przedstawicieli artystycznego nurtu ultrakon-
serwatywnego oraz ich wypowiedzi pojawiaj¹cych siê w wywiadach. Nie badam narracji dziennikarskich,
publicystycznych autorstwa osób, które w polu sztuki nie funkcjonuj¹ (np. dziennikarzy i publicystów
z prasy codziennej), co pozostawiam na dalsze etapy mojego d³ugotrwa³ego projektu badawczego. Nie
analizujê równie¿ dyskursu ultrakonserwatywnego prowadzonego poza polem sztuki, na przyk³ad w polu
politycznym.

8 Dobór materia³u badawczego w jako�ciowych badaniach dyskursu publicznego (a dyskurs arty-
styczny jest jego czê�ci¹) jest czêsto obarczony subiektywno�ci¹. Dobieram teksty do analizy pod wzglê-
dem ich donios³o�ci (m.in. odzewu w publikacjach i wydarzeniach spo³ecznych) lub kapita³u symboliczne-
go autorów w polu sztuki, a nieraz tak¿e takiej kategorii jak �s³awa�. Niestety z braku miejsca nie mogê
dok³adnie omówiæ biografii i pozycji w polu artystycznym jego przedstawicieli.
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mi. Szczególnie obce warto�ciom, którym ho³dujê, s¹ wspomniane w¹tki
ksenofobiczne. Pomimo moich starañ przyjêcia zobiektywizowanej postawy
konflikt ten mo¿e wp³ywaæ na interpretacjê materia³u badawczego. Niemniej
staram siê fenomen ten badaæ rzetelnie, zgodnie z przyjêtymi w socjologii
jako�ciowej procedurami.

Poni¿ej obficie pos³ugujê siê cytatami z tekstów przedstawicieli badane-
go nurtu artystycznego. Od dawna obecna w socjologii strategia obfitego
cytowania umo¿liwia uchwycenie sposobów konstruowania znaczeñ przez
�mieszkañców/nki� ró¿nych �wiatów spo³ecznych, pomaga spojrzeæ na rze-
czywisto�æ ich �oczami�. ¯adna naukowa próba streszczenia lub parafrazy
ich wypowiedzi nie oddaje jêzyka przez nich/nie u¿ywanego. Uwa¿am, ¿e ma
to szczególne znaczenie w przypadku analiz tekstów nacechowanych kseno-
fobi¹ i silnym ³adunkiem agresji. Zale¿y mi, by czytelnik/czka móg³/mog³a
zapoznaæ siê bezpo�rednio z jêzykiem badanych tekstów, mam przy tym
�wiadomo�æ, ¿e lektura tych wypowiedzi mo¿e byæ trudna.

�Rewolucja moralna� w polu sztuki

Walka o hegemoniê kulturow¹
Wspó³czesne sztuki wizualne (plastyczne) zosta³y ukszta³towane przez

przedstawicieli/ki awangard i neoawangard XX wieku. Celem artystów/ek
jest walka z zastanym status quo, ich dzie³a s¹ transgresyjne w sferze warto-
�ci i norm moralnych, konwencji estetycznych, ustalonych stylów ¿ycia. Pro-
jekty artystyczne czêsto maj¹ charakter subwersywny, opieraj¹ siê na strate-
giach szoku, uderzaj¹ w mity narodowe i religijne, w fundamenty ¿ycia
mieszczañstwa oraz pó�nonowoczesnej klasy �redniej. Arty�ci/stki chêtnie oba-
laj¹ spo³eczne tabu � cielesne, seksualne, ekonomiczne, polityczne itd. W�ród
g³ównych tematów dzie³ pojawiaj¹ siê takie kwestie jak postêp, emancypacja
spo³eczna, ochrona mniejszo�ci, wyzwolenie cia³a (Bürger 2006: 44�68; Go-
³aszewska 2001: 31�75; Kowalczyk 2002; por. Mo¿d¿yñski 2011: 51�76,
2024). Pole sztuki funkcjonuje jako ��wiat na opak� (Bourdieu 2001: 93�94).

Subwersja i dekonstrukcja jest obecna tak¿e we wspó³czesnej sztuce pol-
skiej, co powoduje konflikty artystów/ek z reszt¹ konserwatywnego spo³e-
czeñstwa. �Awangard¹� tej walki niew¹tpliwie by³a i jest w Polsce sztuka
krytyczna. Temat konfliktu transgresyjnego �wiata sztuki z konserwatywn¹
wiêkszo�ci¹ w Polsce podj¹³ miêdzy innymi jeden z najwa¿niejszych przed-
stawicieli sztuki krytycznej Zbigniew Libera w kola¿u wypowiedzi publicy-
stów o znamiennym tytule �Zimna wojna sztuki ze spo³eczeñstwem� (¯mi-
jewski, Gorczyca 2008). Temat tego konfliktu wyja�nia kurator Stach
Szab³owski:
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W konserwatywnej Polsce ludzie sztuki ze swoim liberalnym �wiatopogl¹dem mog¹ ro-
biæ wra¿enie kosmitów albo przynajmniej spadochroniarzy z jakiej� bezbo¿nej Holandii.
W polskiej sztuce wspó³czesnej straszliwy gender by³ wielkim tematem na dekadê, zanim
Ko�ció³ nauczy³ siê wymawiaæ to s³owo. Emancypacja mniejszo�ci, postkolonializm, rów-
noprawno�æ wra¿liwo�ci LGBT, nie mówi¹c ju¿ o perspektywie feministycznej � to w sztu-
ce chleb powszedni. Z katolicyzmem �rodowisko artystyczne zderza siê frontalnie (2015).

Równie¿ Pawe³ Leszkowicz w artykule Sztuka wobec rewolucji moralnej
porusza temat walki artystów/ek zaanga¿owanych spo³ecznie z prawicowy-
mi si³ami polityczny jednocze�nie, odnosz¹c siê do kuratorowanej przez sie-
bie wystawy podejmuj¹cej temat sytuacji �rodowisk LGBT.

Moja poznañska wystawa �Mi³o�æ i demokracja� (w Starym Browarze w ramach Targów
Sztuki Art Poznañ 2005, organizowanych przez Fundacjê ASP) by³a po�wiêcona mi³o-
snej, seksualnej i artystycznej wolno�ci i wielo�ci, w opozycji do nacjonalistycznej cenzu-
ry i homofobii. Pokaza³em zarówno sztukê cenzurowanych artystów, jak i tematy mi³o-
sne i erotyczne, które wykraczaj¹ poza obowi¹zuj¹c¹ heteroseksualn¹ to¿samo�æ. To
w³a�nie prawa gejów i lesbijek oraz prawo do swobody wypowiedzi artystycznej s¹
w Polsce ci¹g³ym �ród³em konfliktów i celem ataków skrajnej prawicy. Wystawa by³a
celowo zorganizowana wbrew rewolucji moralnej, lecz w imiê etyki wolno�ci i równo�ci
(Leszkowicz 2006).

Symbolem wojny o wolno�æ artystyczn¹ w Polsce jest proces o obrazê
uczuæ religijnych wytoczony Dorocie Nieznalskiej. Po 11 latach artystka
w efekcie zosta³a uniewinniona (zob. Kowalczyk 2014; por. Mo¿d¿yñski
2024). W tym wyra�nie antykonserwatywnym pejza¿u artystycznym poja-
wia siê g³os sprzeciwu, który szczególnie wybrzmia³ na znamiennie zatytu³o-
wanej wystawie �Strategie buntu, której kuratorem by³ Piotr Bernatowicz
(2023a). Arty�ci i kuratorzy nieakceptuj¹cy lewicowego nastawienia dyskur-
su artystycznego coraz czê�ciej manifestuj¹ swoje normy i warto�ci poprzez
dzie³a sztuki, wystawy, dzia³alno�æ kuratorsk¹, krytykê artystyczn¹ oraz pu-
blicystykê.

 Proces kszta³towania siê ultrakonserwatywnej �wiadomo�ci w polu sztu-
ki przebiega równolegle z postêpuj¹c¹ polaryzacj¹ polskiego spo³eczeñstwa,
umacnianiem siê warto�ci konserwatywnych, a tak¿e z ponadnarodowym
(globalnym?) sukcesem ideologii i ugrupowañ skrajnej prawicy. Mimo ro-
sn¹cej liczby dzie³ i przedstawicieli tego nurtu, ultrakonserwatyzm nadal
pozostaje zjawiskiem marginalnym w polskim polu sztuki � nawet pomimo
silnego wsparcia udzielanego przez partie narodowo-katolickie w szczegól-
no�ci w okresie ich rz¹dów w latach 2015�2023 (zob. Mo¿d¿yñski 2023a).
W polskim polu sztuk wizualnych (jak te¿ poza nim) toczy siê walka o hege-
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moniê kulturow¹ w sferze aksjologicznej i instytucjonalnej (�marsz przez
instytucje�) (zob. Gramsci 1977; Laclau, Mouffe 2007: 9�50; por. Kulas
2018; Kulas, �piewak 2020; Mo¿d¿yñski 2023a).

Krótka charakterystyka zjawiska
Nie sposób precyzyjnie okre�liæ liczby osób animuj¹cych ultrakonserwa-

tywny dyskurs (w tym artystów, kuratorów oraz dyrektorów instytucji arty-
stycznych), jednak ich liczba powoli ro�nie. Dzia³alno�æ przedstawicieli nur-
tu obejmuje tworzenie dzie³ sztuki, publikacji i wydawnictw (teksty pisane,
ksi¹¿ki, katalogi czy czasopisma), organizacjê wystaw, zarz¹dzanie instytu-
cjami wystawienniczymi, a tak¿e dzia³ania edukacyjne. Cech¹ charaktery-
styczn¹ tego nurtu jest jego zmaskulinizowanie: g³ówni arty�ci, kuratorzy,
krytycy, dyrektorzy instytucji s¹ mê¿czyznami.

Nie mo¿na wskazaæ dok³adnego momentu pojawienia siê nurtu ultra-
konserwatywnego w polskim polu sztuki, jest to raczej proces kszta³towania
siê ultrakonserwatywnej �wiadomo�ci artystów oraz stopniowego wprowa-
dzania do dzie³ i wystaw tre�ci o charakterze narodowo-katolickim, skrajnie
konserwatywnym, ksenofobicznym. Za kluczowy moment � uznawany przeze
mnie jako umowny pocz¹tek nurtu � uznajê performans Jerzego Warpechow-
skiego �Róg Pamiêci�9.

Wp³yw na istnienie nurtu ultrakonserwatywnego mia³y przemiany poli-
tyczne, miêdzy innymi wspomniane zmiany rz¹dów w Polsce po wyborach
w 2015 i 2023 r.10

9 Nie znalaz³em ¿adnego dzie³a autorstwa polskiego artysty dysponuj¹cego wysokim kapita³em sym-
bolicznym wykonanego po transformacji ustrojowej (1989) i przed �Rogiem pamiêci� (1997), które pre-
zentowa³oby podstawowe w¹tki badanego dyskursu. Co wa¿ne, performans odby³ siê w jednej z najwa¿-
niejszych instytucji artystycznych w Polsce � Centrum Sztuki Wspó³czesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie.
�Róg pamiêci� jest przedmiotem badañ, a wp³ywowy prawicowy think tank Klub Jagielloñski po�wiêci³
temu wydarzeniu kilka publikacji (zob. np. Rojek 2016: 84). Niemo¿no�æ precyzyjnego okre�lenia po-
cz¹tku nurtu artystycznego nie jest niezwyk³a, czêsto trudno wskazaæ konkretn¹ datê powstania danego
nurtu, badacze wybieraj¹ konkretne dzie³o lub manifest jako umowny pocz¹tek, pamiêtaj¹c, ¿e procesy
kszta³tuj¹ce badany fenomen artystyczny zaistnia³y wcze�niej.

10 Na rozwój badanego nurtu mia³ wp³yw �marsz przez instytucje kultury� dokonywany przez �obóz
dobrej zmiany� (Kulas 2018; Kulas, �piewak 2020; por. Mo¿d¿yñski 2024). Nominacje Bernatowicza czy
Janowskiego na stanowiska dyrektorskie wa¿nych instytucji artystycznych czy nadawane artystom i kura-
torom odznaczenia i nagrody (m.in. Jerzemu Kalinie, Wojciechowi Korkuciowi, Piotrowi Bernatowiczo-
wi, Jackowi Adamasowi) niew¹tpliwie ukszta³towa³o istnienie ruchu. Tak jak wcze�niej podkre�la³em,
niniejszy tekst jest ukierunkowany na przebadanie tekstów sk³adaj¹cych siê na dyskurs artystyczny, grani-
ce objêto�ci artyku³u nie pozwalaj¹ na uwa¿ne przebadanie uwarunkowañ instytucjonalnych. Dok³adnie
zbadam ten problem w nastêpnych etapach mojego projektu badawczego.
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Poni¿ej zamieszczam kluczowe fakty kszta³tuj¹ce nurt ultrakonserwatyw-
ny11, obejmuj¹ce zarówno zjawiska artystyczne, jak i wydarzenia polityczne
kszta³tuj¹ce badany dyskurs.

1997 � performans �Róg pamiêci�, autor: Zbigniew Warpechowski
2008 � powstanie grupy The Krasnals i ich bloga
2010 � katastrofa smoleñska
2011 � wystawa �Thymós. Sztuka gniewu 1900�2011�, kurator: Kazi-

mierz Piotrowski, Centrum Sztuki Wspó³czesnej �Znaki Czasu� w Toruniu
2015 � wystawa �Strategie Buntu�, kurator: Piotr Bernatowicz, Galeria

Miejska Arsena³ w Poznaniu.
2015 � wygrane wybory przez tak zwany obóz dobrej zmiany
2017 � wystawa �Historiofilia�, kurator: Piotr Bernatowicz
2018 � ustawienie Pomnika Ofiar Tragedii Smoleñskiej, autor: Jerzy Kalina
2018 � nominacja Jerzego Mizio³ka na stanowisko dyrektora Muzeum

Narodowego w Warszawie
2019 � �afera bananowa�� ocenzurowanie prac Natalii LL w Muzeum

Narodowym w Warszawie i protesty wobec tej decyzji. Odwo³anie Jerzego 
Mizio³ka ze stanowiska dyrektora MN

2020 � nominacja Piotra Bernatowicza na stanowisko Dyrektora Cen-
trum Sztuki Wspó³czesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

2021�2022 � wystawy w CSW Zamek Ujazdowski: miêdzy innymi �Sztuka
polityczna� (2021), �Jacek Adamas. Id�� (2021), �Nie ocenzurowano� (2022)

2022 � nominacja Janusza Janowskiego na stanowisko Dyrektora Naro-
dowej Galerii Sztuki �Zachêta�

2023 � wystawy w �Zachêcie�: �Ignacy Czwartos. Malarz klêcza³ jak
malowa³� (2023); �£aciñskie rekonfiguracje� (2023); �Pejza¿ malarstwa
polskiego� (2023)

2023 � wygrane wybory przez Koalicjê Obywatelsk¹, Trzeci¹ Drogê,
Lewicê Razem

2024 � odwo³anie Janusza Janowskiego ze stanowiska dyrektora �Za-
chêty�, anulowanie konkursu na ekspozycjê w Pawilonie Polskim na Bienna-

11 Wybór faktów, które uznajê za kluczowe, jest zwi¹zany z ich donios³o�ci¹, której wska�nikami s¹
recepcja w polu sztuki oraz odzew medialny. Za wa¿ny fakt dla badanego nurtu uznajê na przyk³ad za³o-
¿enie bloga przez grupê The Krasnals, która stworzy³a niew¹tpliwie najwiêcej dzie³ sztuki tego nurtu,
publikowanych miêdzy innymi w³a�nie na tym blogu. Obrazy Krasnalsów pojawiaj¹ siê na wielu wysta-
wach i znajduj¹ siê w kolekcjach wa¿nych instytucji artystycznych. Ich dzia³alno�æ odbija siê szerokim
echem zarówno w dyskursie artystycznym, jak i pozaartystycznym. Nie odnotowa³em ¿adnego wydarze-
nia artystycznego przedstawiaj¹cego zbiór idei badanego nurtu w latach 1997�2008 maj¹cego wyra�ny
wp³yw na ¿ycie artystyczne w Polsce.
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le w Wenecji (wystawa prac Ignacego Czwartosa po�wiêcona tak zwanym
¿o³nierzom wyklêtym)

2024 � wystawa �Ignacy Czwartos. Polonia bez cenzury� w wynajêtym
lokalu w Wenecji podczas Biennale w Wenecji. Organizator: CSW w War-
szawie, kurator: Piotr Bernatowicz

2024 � odwo³anie Piotra Bernatowicza z funkcji dyrektora CSW Warszawie
2024 � wystawa �Polonia� w pawilonie polskim na I Malta Biennale
2025 � wystawa Ignacego Czwartosa �Porachunki osobiste� w prywat-

nej galerii S7 w Warszawie, za³o¿onej w 2024 r. przez Piotra Bernatowicza

Analiza materia³u badawczego
Podstaw¹ dyskursu ultrakonserwatywnego jest przekonanie o walce dwóch

skrajnie odmiennych �wiatów i systemów warto�ci wyznawane przez arty-
stów i kuratorów nurtu ultrakonserwatywnego. Wyobra¿eniom nazywanym
niekiedy �prawdziwymi warto�ciami� s¹ przeciwstawiane �fa³szywe warto-
�ci�, �pseudowarto�ci�, �antywarto�ci� wyznawane przez �wiat wspó³czesny.
Wed³ug Piotra Bernatowicza, czo³owego kuratora ruchu, dyrektora Centrum
Sztuki Wspó³czesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (2019�2024), we
wspó³czesnym �wiecie �dokonuje siê stopniowej podmiany warto�ci na pseu-
dowarto�ci, prawd na pó³prawdy, s³ów, które znacz¹, na s³owa-liczmany,
którymi ¿ongluj¹ sprawnie uczeni akademicy i uczynni dziennikarze, wywo-
³uj¹c emocje� (Bernatowicz 2015a: 7). W tej optyce dzisiejszy liberalizm nie
jest �prawdziwym� liberalizmem, wolno�æ jest �zniewoleniem�, postêp jest
regresywny (�postêpactwo�), antyrasizm jest rasizmem, feminizm dzia³a na
szkodê kobiet, zamiast �prawdziwych� chrze�cijañskich �wi¹t organizowane
s¹ �pseudo�wiêta� (Warpechowski 2014: 71, 98; Bernatowicz 2015a: 7).
Bernatowicz i Warpechowski charakteryzuj¹ demokracjê liberaln¹ jako �dyk-
taturê� i �totalitaryzm nastawiony na Zachód� (�neototalitaryzm�, �totali-
taryzm miêkki�) bêd¹cy kontynuacj¹ totalitaryzmu nazistowskiego i komu-
nistycznego (Bernatowicz 2015a: 7, Warpechowski 2014: 105, 219). Sztuka
wspó³czesna jest �[b]ezpo�rednim spadkobierc¹ Czerwonego Sztukinternu
oraz komunistycznej, leninowsko-trockistowskiej rewolucji kulturalnej�
(Drozdowicz 2022). Anonimowa grupa The Krasnals maluje obraz �MSN �
Miejscówka Stalinowskich Neofaszystów� przedstawiaj¹cy na tle Pa³acu
Kultury i Nauki nowy budynek Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(The Krasnals 2024a).

Bernatowicz mówi o �kompletnym szaleñstwie ideologicznym� ogarnia-
j¹cym wspó³czesny �wiat (Bernatowicz 2024), za które s¹ odpowiedzialne
elity intelektualne (filozofowie, arty�ci, intelektuali�ci itp.), czêsto wymie-
niane s¹ przy tym nazwiska Karola Marksa, Jürgena Habermasa, Jacques�a
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Derridy, Jean-Francois Lyotarda, Zygmunta Baumana (Warpechowski 2014:
35). �wiat jest zniewolony przez instytucje globalne: Parlament Europejski,
Uniê Europejsk¹, ONZ (2015a: 10). Unii Europejskiej po�wiêca kilka prac
anonimowa grupa The Krasnals12, na których swastyka, sierp i m³ot towa-
rzyszy gwiazdom z flagi UE, na przyk³ad po�rodku obrazu �Zatañcz ze mn¹�
na tle ciemnoz³oto¿ó³tym umieszczony jest czarny sierp i m³ot, wokó³ któ-
rych jest rozpostarty kr¹g z³o¿ony z dwunastu czarnych gwiazd (Muraszkie-
wicz 2015: 97).

Najwiêcej miejsca w swoich tekstach wizualnych i pisanych arty�ci i ku-
ratorzy po�wiêcaj¹ diagnozie sztuki i projektowi jej transformacji. �wiat sztuki
(artworld) w opinii Piotra P. Drozdowicza, malarza i publicysty, jest �super-
mocarstwem� jak te¿ �rezerwatem� (Drozdowicz 2022). Sztuka jest �for-
matowana�, �zarz¹dzana przez elity polityczne�, �elity kierownicze�, finansowe
i artystyczne, instytucje kultury i media, uniwersytety, kuratorów i intelektuali-
stów. Sztuka jest �postmodernistyczna�, �nihilistyczna�, �komunistyczna�,
�neomarksistowska�, �feministyczna�, �genderowa�, �antynarodowa�, �in-
ternacjonalistyczna�, jest narzêdziem �propagandy�, jest �cenzurowana�
i zdominowana przez �poprawno�æ polityczn¹� (Bernatowicz 2024, Warpe-
chowski 2014; 2015: 27, 40, 168).

W polu sztuki i poza nim toczy siê �wojna kulturowa�, której po�wiêco-
no ca³y numer �Obiegu�13. �Sztuka to walka na �mieræ i ¿ycie, a nie plastycz-
ny workshop dla przedszkolaków� � pisze Drozdowicz (2022). Janusz Ja-
nowski, malarz, filozof, dyrektor Narodowej Galerii Sztuki �Zachêta�
(2022�2024), pisze w przygotowanym przez siebie programie dla �Zachê-
ty� o przysz³ej wystawie: �Sztuka jako pole bitwy to wystawa wspó³czesnej
sztuki polskiej, której zasadniczym tematem jest rozgrywaj¹cy siê w pañstwach
Zachodu, tak¿e w Polsce, kulturowy konflikt� (Janowski 2022).

Sztuka równie¿ jest skomercjalizowana i poddana prawom reklamy i mar-
ketingu: �To co wspólne dla paso¿ytów ¿eruj¹cych ostatnimi laty na sztuce,
to to ¿e aktywnie zajmuj¹ siê lansingiem, lobbingiem i fuckingiem� (The
Krasnals 2013). Dla Krasnalsów symbolem skomercjalizowanej sztuki jest
malarstwo Wilhelma Sasnala, którego atakuj¹ najczê�ciej ze wszystkich przed-
stawicieli artworldu. Sztuka wspó³czesna (�antysztuka�) � konstatuj¹ Kra-
snalsi � jest �artystyczn¹ tandet¹� (The Krasnals 2013).

12 Nazwa grupy nawi¹zuje do nazwiska s³awnego polskiego malarza Wilhelma Sasnala, którego gru-
pa obra³a za cel krytyki i czêstych ataków. Krasnalsi na przyk³ad podszyli siê pod malarza i wys³ali swoje
obrazy na aukcjê sztuki w Londynie.

13 �Obieg� to wa¿ne czasopismo artystyczne wydawane przez Centrum Sztuki Wspó³czesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie. Podczas dyrektorskiej kadencji Bernatowicza w CSW (2020�2024) �Obieg�
sta³ siê czasopismem o wyra�nym profilu ultrakonserwatywnym.
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Arty�ci i kuratorzy uznawani za niepoddaj¹cych siê mechanizmom art-
worldu i pragn¹cy przywróciæ prawdziwe warto�ci w dyskursie artystycz-
nym s¹ � jak twierdz¹ ultrakonserwaty�ci � piêtnowani i poddawani repre-
sjom. Wa¿nym celem �rewolucji moralnej� ma byæ �odpolitycznienie sztuki�
(np. The Krasnals 2011). Trendem najczê�ciej krytykowanym za upolitycz-
nienie (i nie tylko) jest polska sztuka krytyczna powsta³a w latach dziewiêæ-
dziesi¹tych XX wieku14. The Krasnals w sposób odra¿aj¹cy maluje osoby
zwi¹zane ze sztuk¹ krytyczn¹ (m.in. Wilhelm Sasnal, Artur ¯mijewski, Joan-
na Rajkowska, Anda Rottenberg). Za przyk³ad mo¿e tu pos³u¿yæ obraz �Pocz-
tówka z Jenin � a ku ku robiê minarecik� przedstawiaj¹cy zniekszta³con¹
postaæ kucaj¹cej artystki Joanny Rajkowskiej w akcie defekacji, pod jej po-
�ladkami widaæ ekskrementy. Obok postaci jest umieszczony tekst: �A KU
KU... ROBIÊ MINARECIK�. Sceneri¹ jest pustynia, widaæ palmê i minaret
(The Krasnals 2010).

Jednocze�nie ultrakonserwaty�ci nie kryj¹ swojej fascynacji sztuk¹ kry-
tyczn¹. Bernatowicz pisze o koledze: �Plakaty Korkucia realizuj¹ postulaty
sztuki krytycznej � mocnym przekazem pobudzaj¹c do my�lenia i porzucania
stereotypów� (Bernatowicz 2015a: 17). Pawe³ Staszak z kolei pisze o Berna-
towiczu: �Nie odrzucaj¹c jêzyka sztuki wspó³czesnej, w tym krytycznej, zde-
cydowa³ siê broniæ zagro¿onych w dzisiejszym �wiecie warto�ci� (Staszak
2015: 52). Arty�ci i kuratorzy nurtu ultrakonserwatywnego paradoksalne
popieraj¹ upolitycznienie sztuki, chc¹ zast¹piæ lewicowe warto�ci konserwa-
tywnymi. Pierwsza wystawa organizowana przez Bernatowicza w Zamku
Ujazdowskim by³a zatytu³owana �Sztuka polityczna�. W programie dla tej
instytucji Bernatowicz planuje stworzenie programu edukacyjnego �Elemen-
tarz sztuki wspó³czesnej�, którego �[c]elem jest rewizja dominuj¹cego w lite-
raturze przedmiotu lewicowego paradygmatu sztuki wspó³czesnej� (Berna-
towicz 2019a: 10). Piotr P. Drozdowicz próbuje t³umaczyæ sprzeczno�æ
pomiêdzy ¿¹daniem odpolitycznienia a faktycznym upolitycznianiem dyskur-
su: �Barykada dostarcza kamieni. Nie mo¿na mieæ pretensji, je�li kto� raczy
pos³u¿yæ siê tymi samymi �rodkami i odda cios� (Drozdowicz 2022).

�Rewolucja moralna� w polu sztuki odrzuca wspó³czesn¹ kulturê opart¹
na laicyzacji, �relatywizmie�, �nihilizmie�, �New Age� (Warpechowski 2014:
168). W sztuce �od dawna nie chodzi o s³u¿bê Bogu ani bezinteresownie cz³o-
wiekowi� (The Krasnals 2013). M³odzi arty�ci �boj¹ siê przyznawaæ do jakich-
kolwiek zwi¹zków z religi¹, z duchowo�ci¹, z tajemnic¹ poznania, z transcen-

14 Temat polskiej sztuki krytycznej podjê³o wielu/le autorów/ek miêdzy innymi Kowalczyk 2002;
Piotrowski 2010; Rottenberg 2005; Sienkiewicz 2014; ¯mijewski 2008; por. moje wcze�niejsze publika-
cje: 2008, 2011a, 2011b, 2013; 2015; 2023 a, b.
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dencj¹� (Warpechowski 2014: 68). �[L]ewicowa ideologia odrzuci³a z ob-
szaru teorii sztuki doskona³o�æ i piêkno jako relikty �wiata antyczno-chrze�ci-
jañskiego i foruje alternatywne anty-warto�ci estetyczne, czêsto wbrew natu-
ralnej wra¿liwo�ci i potrzebom estetycznym, intelektualnym i psychologicznym
odbiorcy� (Drozdowicz 2021).

Ogrom miejsca w swojej twórczo�ci ultrakonserwaty�ci oddaj¹ kwestii
religii. �[P]ornografia czy blu�niercze ekscesy nie s¹ w naszym �wiecie ni-
czym dziwnym czy zaskakuj¹cym� � stwierdza Bernatowicz (2015a: 7). Droz-
dowicz (2023) w znamiennie zatytu³owanym tek�cie Art � religia. Refleksje o
bo¿ku sztuki wspó³czesnej, profanacji Rozumu oraz o kap³anach liturgii da-
daistycznej konstatuje: �profanacja religijna sta³a siê najwy¿szym celem i sta-
dium rozwoju sztuki�. Sztuka wspó³czesna jest �kuszona Sodom¹� � mówi
biskup Micha³ Janocha w wywiadzie umieszczonym w �Obiegu� (Drozdowicz
2021). We wspó³czesnym �wiecie promuje siê �kulturê pogañsk¹� i �pseudo-
�wiêta� (Halloween, walentynki, Noc Kupa³y).

Kwestii profanacji Zbigniew Warpechowski po�wiêca swój performans
�Róg pamiêci� (1997), który uchodzi za za³o¿ycielski dla badanego ruchu.
Jest to akt sprzeciwu wobec plakatu reklamuj¹cego s³awny film �Skandalista
Lary Flynt�. Plakat ten przedstawia na tle ³ona kobiety rozpostart¹ postaæ
mêsk¹ z roz³o¿onymi ramionami, na wzór ukrzy¿owanego Jezusa. Artysta
opowiada:

Roz�cieli³em plakat z filmu Formana na pod³odze. Przyozdabiam go wycinankami z por-
nograficznych czasopism.
Wysypujê na pod³ogê prezerwatywy w opakowaniach z napisem �Elite�! Przez chwilê
czytam Bibliê, potem wyrywam kartki, zwijam je w rulonik, który wk³adam do prezer-
watywy, Tê czynno�æ powtarzam tyle razy, ile mi potrzeba elementów do u³o¿enia napisu
�New Age� czyli oko³o 30. Literê A uk³adam z opakowañ po kondomach. Wychodzê.
Zak³adam fartuchy i swoj¹ koliê z narzêdzi i wchodzê na salê z lask¹ moj¿eszow¹ (?) �
k³adê j¹ na plakacie. Powracam do �nieba� i znowu gram na szofarze najpierw pod skle-
pieniami, a potem przechodz¹c wzd³u¿ sali. Akt ostatni � powtórne wej�cie z drug¹ tabli-
c¹ dekalogu. Powtórne rozbicie tablicy kamiennej jest ostoj¹, sensem, wyja�nieniem mojego
performance�u (Warpechowski 1998: 228�233).

Kazimierz Piotrowski, pomys³odawca i kurator pierwszej wa¿nej wystawy
funduj¹cej badany dyskurs �Thymós. Sztuka gniewu 1900�2011� (Centrum
Sztuki Wspó³czesnej Znaki Czasu, Toruñ 2011)15, wymienia promowane miê-

15 G³ównym w¹tkiem tej wystawy by³a katastrofa smoleñska. Wystawie towarzyszy³ skandal: czê�æ
artystów bior¹cych udzia³ w tej ekspozycji wycofa³o swoje prace, bo jak twierdzili nie zostali poinformo-
wani o kontek�cie katastrofy smoleñskiej narzuconej przez kuratora.
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dzy innymi w artworldzie warto�ci i ideologie: �feminizm, homoseksualizm
czy genderyzm, tak samo jak ekologizm� (Piotrowski 2015: 25). Wszystkie
te warto�ci/ideologie maj¹ byæ ze sob¹ powi¹zane. Bernatowicz daje przy-
k³ad: �mamy tu podan¹ w pakiecie walkê ze zmianami klimatycznymi (ogra-
niczanie spalania dwutlenku wêgla etc.) oraz walkê o zrównanie w prawach
ma³¿eñstw i zwi¹zków homoseksualnych i o prawo do adopcji dzieci przez
te zwi¹zki� (Bernatowicz 2019b). Arty�ci i kuratorzy powielaj¹ tu mizoginistyczne
antyfeministyczne uprzedzenia: pojawia siê skojarzenie feminizmu z rozwi¹z³o-
�ci¹ seksualn¹, prostytucj¹, brzydot¹ (The Krasnals 2012; Warpechowski
2014: 85). Jeden z plakatów grafika Wojciecha Korkucia przedstawia trzy
pó³ kobiece, pó³ zwierzêce istoty: dwie maj¹ psie g³owy z obna¿onymi k³ami,
jedna postaæ przypomina kota. Na górze plakatu zosta³ umieszczony napis:
�Jeste� wredna, brzydka i leniwa zostañ feministk¹�, na dole widnieje tekst:
�albo zg³o� siê do psychologa� (zob. Muraszkiewicz 2015: 115). W po�cie
ukazuj¹cym jeden z obrazów The Krasnals (2024c) pojawia siê tekst: �Femi-
nistki s¹ winne za depresjê u dziewczyn. Ponad 90% m³odych kobiet po stu-
diach gender ma my�li samobójcze�. Plakat Korkucia ukazuje ma³ego anio³-
ka unosz¹cego siê nad ziemi¹, i napis: �Feministko! U¿yj mózgu przed
stosunkiem! ... nie pieprz bez sensu� (w: Muraszkiewicz 2015: 117). Warto-
�ciom feministycznym Krasnalsi prowokacyjnie przeciwstawiaj¹ warto�ci
patriarchalne: mêsk¹ dominacjê tak¿e realizowan¹ w akcie seksualnym:

Maj¹c kobietê pod sob¹, [mê¿czy�ni � P.M.] w pe³ni panuj¹ nad sytuacj¹ i przez to pew-
nie siê czuj¹. W ten sposób zostaje zaspokojona mêska potrzeba dominacji. W�ród kobiet
równie¿ przewa¿aj¹ zwolenniczki pozycji klasycznej. Dla kobiety jest to pozycja, która
daje mo¿liwo�æ seksualnego odprê¿enia oraz poddania siê woli i inicjatywie partnera
(The Krasnals 2012a).

Rewolucjoni�ci moralni zajadle krytykuj¹ �rodowiska LGBTQ+, równie¿
powielaj¹c stereotypy i uprzedzenia, u¿ywaj¹c obra�liwych okre�leñ: �ide-
ologia gender�, �propaganda homoseksualna�, �têczowy totalitaryzm�. Je-
rzy Kalina, s³awny rze�biarz, autor wielu realizacji wystawianych miêdzy
innymi w ramach nurtu sztuki przyko�cielnej w latach osiemdziesi¹tych, mówi:
�Znów do g³osu dochodzi grupa radykalnych ludzi, których mentorzy z wy¿yn
pierwszomajowych trybun s³ali maszeruj¹cemu ludowi najlepsz¹ z mo¿liwych
socjalistyczn¹ nowinê. Teraz widzimy, jak z czerwonej flagi towarzystwo prze-
sz³o na têczow¹� (Bollin 2022). Homofobiczna fotografia pracy Jacka Ada-
masa, rze�biarza wywodz¹cego siê z nurtu polskiej sztuki krytycznej, przed-
stawia drewnian¹ �cianê budynku, na której zosta³ umieszczony napis:
�PRZYCHODZIMY ZBURZYÆ TWÓJ DOM I ZRUJNOWAÆ CI ¯YCIE�,
obok napisu znajduje siê flaga w kolorach têczy (Pierwsza Wiejska Galeria...
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2020). Adamas pos³uguje siê symbolem têczy równie¿ w instalacji �Tonfa�
przedstawiaj¹cej kolorowe pa³ki policyjne uk³adaj¹ce siê w barwy têczy (ilu-
stracja w: Muraszkiewicz 2015: 125). W interpretacji Bernatowicza praca
odnosi siê do �tworzenia s³ów-pa³ek, którymi uderza siê osoby nie tyle nie-
przychylne �rodowisku LGBT, ile po prostu my�l¹ce inaczej, wyznaj¹ce ze-
staw warto�ci obcych postulatom tych �rodowisk lub krytycznie spogl¹daj¹-
ce na mo¿liwo�æ ich realizacji, poniewa¿ widz¹ w nich procesy niekorzystne
dla wspólnoty� (Bernatowicz 2015c: 214). Korkuæ kojarzy homoseksualno�æ
z pedofili¹: na jednym z jego plakatów widnieje rysunek fallusa w stanie
wzwodu, w którego kontury wrysowano mózg. Obrazowi towarzyszy napis:
�Jeste� homo � ok! Ale nie spedalaj nieletnich! Zw³aszcza za pieniadze� (ilu-
stracja w: Muraszkiewicz 2015: 121). Przy jednej z ilustracji The Krasnals
zamieszczonej na facebookowym profilu grupy zosta³ umieszczony tekst ujêty
w cudzys³ów: �Na otwarcie MSN Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
posz³y same p.d.³y i l.sby� (The Krasnals 2024a).

�Rewolucja moralna� odrzuca �ekologizm� � �ideologiê�, która rzeko-
mo nie ma nic wspólnego z ochron¹ �rodowiska. Bernatowicz obrazom Jac-
ka Malczewskiego ukazuj¹cym dziewczynki przeciwstawia propagandowe
plakaty ukazuj¹ce dziewczynki ze Stalinem, fotografie aktywistek klimatycz-
nych Grety Thunberg i Ingi Zasowskiej z plakatem filmu �Zagubione dzie-
ciñstwo� (Bernatowicz 2019b). Greta Thuberg pojawia siê te¿ w pracy The
Krasnals � nastolatka trzyma w rêku wiatraczek (symbol energii odnawial-
nej), którego skrzyd³a uk³adaj¹ siê w swastykê.

Esencj¹ realizowanej �rewolucji moralnej� w polskim polu sztuk wizual-
nych jest koncepcja �konserwatyzmu awangardowego� Warpechowskiego:

Konserwatyzm jako rozwa¿na, nieuprzedzona ¿adn¹ ideologi¹ krytyka wszelkich tren-
dów i  pêdów, poszukuj¹ca tego, co  trwa³e i  niezawodne w  my�leniu o  sztuce, niepodda-
j¹ca siê manii burzenia czy  zwalczania jakich� tabu w  imiê ja³owego postêpu dla postêpu.
Konserwatyzm bez  uprzedzeñ klasowych, rasowych i  innych podzia³ów na  lepszych i  gor-
szych. W  moim rozumieniu konserwatyzm nie  powinien mieæ ambicji powstrzymania
naturalnych zmian, nawet je¿eli te  zmiany nie  id¹ ku  lepszemu, ani d¹¿yæ do  przywra-
cania dawnych porz¹dków i  miar warto�ci, z  wyj¹tkiem tych, które s¹  warto�ciami
ponadczasowymi, ale  powinien bazowaæ na  wiedzy o  wspó³czesnych realiach, aby mieæ
na  to  twórcz¹ odpowied�. I  takiej odpowiedzi mo¿e przys³ugiwaæ miano awangardy
(Warpechowski  2015).

Jednocze�nie autor koncepcji krytykuje �konserwatyzm artystyczny�:
Konserwatyzm artystyczny, który odwo³uje siê do  form utrwalonych w  kulturze prze-
sz³o�ci, wynika raczej z  niechêci do  tego, co  jest wyrazem tera�niejszo�ci, lub z  leni-
stwa pod¹¿ania za  kierunkami, które tworz¹ siê w  tera�niejszo�ci. To  lenistwo, nieuc-
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two albo  nawet wrogo�æ motywowane s¹  najczê�ciej przywi¹zaniem do  tradycji, nie 
bierze siê jednak pod  uwagê, ¿e  tradycjê kszta³towali najbardziej twórczy arty�ci czasów
minionych, czyli w  moim rozumieniu ówczesna awangarda (Warpechowski 2015, por.
2014: 163).

Oczywi�cie �rewolucja moralna� opiera siê na warto�ciach katolickich
(chrze�cijañskich). Wszyscy autorzy dowodz¹, ¿e warto�ci chrze�cijañskie daj¹
siê po³¹czyæ z jêzykiem sztuki wspó³czesnej. Ignacy Czwartos � jeden z naj-
wa¿niejszych malarzy nurtu ultrakonserwatywnego � deklaruje: �Uwierzcie
mi, ¿e ja zawsze, ca³e swoje ¿ycie chcia³em tworzyæ o polskiej tradycji, trady-
cjach religijnych, o Jezusie� (Czwartos 2023). Czwartos jest autorem obrazu
prowokacyjnie zatytu³owanego �Malarz klêcza³ jak malowa³�, tak te¿ zosta-
³a zatytu³owana jego indywidualna wystawa w �Zachêcie�. Artysta ukazuje
na swoich obrazach zamordowane podczas drugiej wojny �wiatowej zakon-
nice czy ksiê¿y b³ogos³awi¹cych �¿o³nierzy wyklêtych�. Iga Cembrzyñska,
krytyczka sztuki, w obrazie �Serce Jezusa� dopatruje siê analogii do klasycz-
nej ikonografii malarstwa sakralnego:

Serce Jezusa (2015) � obraz na pierwszy rzut oka dewocyjny � czytaæ mo¿na jako ale-
goriê polskiego losu. Religijny symbol zajmuje centralne miejsce kompozycji, zosta³
nanizany na liniê horyzontu. Serce nawi¹zuje do wygl¹du organu anatomicznego, ale
jego kszta³t jest bardziej regularny, to raczej emblemat ni¿ naturalistyczny wizerunek.
Zgodnie z konwencj¹ ikonograficzn¹ serce pulsuje ¿yw¹ czerwieni¹ i krwawi. Ma wy-
ra�nie zaznaczon¹ ranê, która odsy³a do przedstawieñ przebitego boku Chrystusa.
Zosta³o te¿ oplecione wieñcem z cierni, zwieñczone krzy¿em, otoczone p³omieniami.
Goreje (Cembrzyñska 2021).

W �rewolucji moralnej� wa¿n¹ rolê odgrywa postaæ Jana Paw³a II. Kali-
na jest autorem s³awnej instalacji �Zatrute �ród³o� umieszczonej na dzie-
dziñcu Muzeum Narodowego w Warszawie z okazji setnej rocznicy urodzin
Jana Paw³a II. Papie¿ niczym heros nad g³ow¹ trzyma g³az w ge�cie poprze-
dzaj¹cym rzut w dó³16. Rze�ba zosta³a ustawiona w dawnym basenie � fon-
tannie wype³nionej wod¹ zabarwion¹ na czerwono, symbolizuj¹c¹ komunizm.
The Krasnals portretuje papie¿a Polaka w sytuacjach nieformalnych budz¹-
cych sympatiê: na jednym z nich Jan Pawe³ II ma za³o¿one okulary przeciw-
s³oneczne, na innym portrecie poni¿ej postaci u�miechniêtego Karola Wojty-

16 Jest to odpowied� na s³ynn¹ instalacjê Maurizia Cattelana �La nona ora� (1999) ukazuj¹c¹ Jana
Paw³a II przygniecionego meteorytem. Dzie³o Cattelana zbulwersowa³o praw¹ stronê opinii publicznej
w Polsce i wywo³a³o interwencjê w galerii dokonan¹ przez prawicowych polityków, w wyniku której
dzie³o zosta³o zniszczone.
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³y widnieje napis �Te kremówki po maturze...�. Trzy obrazy grupa po�wiêca
Benedyktowi XVI, który na wszystkich jest ukazany z profilu. Na obrazach
widniej¹ napisy: �Christianity is Beauty and Beauty is opposite of nihilism
and nazism�, �Stop the Dictatorship of Relativism� (The Krasnals 2015).
Grupa maluje równie¿ papie¿y Franciszka i Leona XIV.

Du¿ym rezonansem w polu sztuk wizualnych odbi³y siê obrazy Zbignie-
wa M. Dowgia³³y, dyskutowano nad ich warto�ciami artystycznymi i kato-
lickim przekazem. Jego obraz �Ukrzy¿owanie� jest wystawiany w ko�cio-
³ach i w �Zachêcie�, pojawia siê na wystawie �Objawienie � w apokaliptycznych
czasach walki o wolno�æ� (Dowgia³³o 2015).

�Rewolucja moralna� ma przywróciæ piêkno, które zosta³o podwa¿one
w sztuce wspó³czesnej. Piêkno nie jest warto�ci¹ minion¹, wci¹¿ jest aktual-
ne: �Piêkno istnieje, mimo ¿e wydaje siê tak staro�wieckie, nieaktualne i stry-
wializowane w ¿yciu. Jeszcze nikt nie powo³a³ w jego miejsce czego� za-
stêpczego, jak te¿ nic niedorównuj¹cego swoj¹ g³êbi¹ triadzie: m¹dro�æ, dobro,
piêkno� (Warpechowski 2014: 86). Grupa The Krasnals, mimo ¿e pos³uguje
siê estetyk¹ brzydoty i wstrêtu (abject), deklaruje:

Wbrew niemodnym tendencjom cenimy piêkno, i to w szerszym pojêciu ni¿ powierz-
chowna estetyka � siêgaj¹c nawet do �róde³ platoñskiego idealizmu. (...) Dlatego te¿ nasza
dzia³alno�æ w du¿ej mierze, prócz happeningów i prowokacji bazuje na tworzeniu obra-
zów malarskich w klasycznych technikach, a �zawód� malarza traktujemy jako warto-
�ciowe dziedzictwo które chcemy kontynuowaæ (The Krasnals 2013).

�Rewolucja moralna� ma charakter patriotyczny, jest ukierunkowana
na zatrzymanie dekonstrukcji historii i warto�ci narodowych, na ugrun-
towanie mitów narodowo-katolickich. Dewiza Wojska Polskiego �Bóg,
Honor, Ojczyzna� powinna przy�wiecaæ tak¿e artystom � uwa¿a kurator
i artysta £ukasz Murzyn (2021). Piotr Bernatowicz by³ kuratorem wysta-
wy po�wiêconej tak zwanym ¿o³nierzom wyklêtym �Historiofilia� (2017).
Na profilu facebookowym CSW Zamek Ujazdowski pojawi³ siê informa-
cja:

W Narodowy Dzieñ Pamiêci ̄ o³nierzy Wyklêtych przypominamy pracê Ignacego Czwar-
tosa �Orze³ Tretera� zakupion¹ do kolekcji Centrum Sztuki Wspó³czesnej Zamek Ujaz-
dowski w ubieg³ym roku. (...) Ignacy Czwartos w miejscu wizerunku królów sportreto-
wa³ ¿o³nierzy polskiego podziemia niepodleg³o�ciowego, a w miejscu korony umie�ci³
modlitwê do Matki Bo¿ej. (...) Po�ród sportretowanych postaci odnajdziemy miêdzy in-
nymi Witolda Pileckiego, Józefa Franczaka, Zygmunta Szendzielarza ps. �£upaszka�, £u-
kasza Ciepliñskiego ps. �P³ug�, Józefa Kurasia ps. �Ogieñ�, Tadeusza Narkiewicza ps.
�Ciemny�, Jana Taborowskiego ps. �Bruzda� czy Danutê Siedzikównê ps. �Inka� (Cen-
trum Sztuki Wspó³czesnej Zamek Ujazdowski 2021).
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Tematem dzie³ staj¹ siê tak¿e odleglejsze wydarzenia historyczne, na przy-
k³ad Kalina pokazuje we Wroc³awiu instalacjê �¯adnych marzeñ� (2013)17

upamiêtniaj¹c¹ powstanie styczniowe (¯adnych marzeñ 2023).
�Rewolucja moralna� jest ukierunkowana równie¿ na ukazanie �praw-

dy� o katastrofie smoleñskiej. To wydarzenie przedstawiciele nurtu ultra-
konserwatywnego widz¹ jako �moment prze³omowy� (Bernatowicz 2016).
Kazimierz Piotrowski deklaruje: �10 kwietnia jak wielu Polaków wykona-
³em zwrot do�æ istotny dla mojej duchowo�ci� (Piotrowski 2011: 15).
W trakcie konferencji prasowej towarzysz¹cej wystawie �Thymós. Sztuka gnie-
wu 1900�2011� Piotrowski, jej kurator, t³umaczy: �Po 10 kwietnia 2010
wst¹pi³ we mnie demon gniewu, poczu³em siê zagro¿ony jako Polak, st¹d ten
projekt�. W katalogu do wystawy Piotrowski pisze o domniemanym zwi¹z-
ku tajnych s³u¿b z katastrof¹ rz¹dowego samolotu, pisze o �drugim Katyniu�
(Piotrowski 2011: 15). Katastrofie smoleñskiej po�wiêca kilka prac tak¿e
Adamas. Jedna z instalacji nosi tytu³ �TUsk154M�, sugeruj¹cy udzia³ Donalda
Tuska w katastrofie, co podzielaj¹ �rodowiska narodowo-katolickiej prawicy.
Znany opinii publicznej jest wielkoformatowy obraz Dowgia³³y zatytu³owany
po prostu �Smoleñsk�. Obraz jest utrzymany w estetyce ekspresjonistycznej
i zarazem popartowej. Z kolei �Ukrzy¿owanie� Dowgia³³y po�wiêca wyda-
rzeniu nazwanym �bitwa o krzy¿�, które po katastrofie rozegra³o siê przed
pa³acem prezydenckim w Warszawie. Najbardziej rozpoznawalnym dzie³em
po�wiêconym katastrofie jest oczywi�cie �Pomnik Ofiar Tragedii Smoleñskiej
2010 roku w Warszawie� autorstwa Kaliny.

Zakoñczenie

Piotr Piotrowski postawi³ tezê, ¿e sztukê uprawian¹ po upadku re¿i-
mu komunistycznego w 1989 roku w krajach by³ego bloku wschodniego,
równie¿ polsk¹, cechowa³a �agorafilia�, czyli �popêd wej�cia w przestrzeñ
publiczn¹, wola uczestnictwa w tej przestrzeni, kszta³towania ¿ycia pu-
blicznego, dzia³anie i projektowanie na rzecz i w obszarze spo³ecznym�
(Piotrowski 2010: 7). Fascynacja wolno�ci¹, jaka otworzy³a siê po upad-
ku totalitaryzmu, owocowa³a krytycznym nastawieniem równie¿ wobec
rodz¹cego siê w Polsce ustroju: wobec w³adzy, mitologii i rytua³ów naro-
dowych i religijnych, tabu kulturowego oraz zasad kapitalizmu. Arty�ci/
stki d¹¿yli/³y do poszerzenia zakresu demokracji w ró¿nych wymiarach.
Najjaskrawszym przejawem sztuki agorafilskiej by³a oczywi�cie polska sztuka
krytyczna lat dziewiêædziesi¹tych. Przez pryzmat koncepcji P. Piotrowskie-

17 Tytu³ instalacji nawi¹zuje do s³ów cara Aleksandra II.
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go widaæ, ¿e �rewolucja moralna� w polskim polu sztuki jest agora-
fobiczna.

Przedstawiciele nurtu ultrakonserwatywnego w³¹czaj¹ siê w ¿ycie publicz-
ne i pragn¹ kszta³towaæ zasady rz¹dz¹ce wspó³czesnym spo³eczeñstwem nie
z pragnienia poszerzania granic demokracji, lecz ze strachu przed wolno�ci¹,
tworz¹ alternatywê wobec dominuj¹cych w sztukach wizualnych warto�ci
liberalno-lewicowych. Celem �rewolucji moralnej� jest tworzenie spo³eczeñ-
stwa opartego na aksjologii narodowo-katolickiej, ograniczaj¹cego swobodê
s³owa i ekspresji artystycznej, zamkniêtego na �innych� i �obcych�, eliminu-
j¹cego nieprawomy�lne style ¿ycia wychodz¹ce poza patriarchalny model
rodziny, piêtnuj¹cego osoby, które nie mieszcz¹ siê w modelu heteronorma-
tywnym (por. Piotrowski 2010: 8�10). W perspektywie koncepcji Wojcie-
cha J. Burszty (2013) wyja�niaj¹cej zasady wojen kulturowych widaæ, ¿e ultra-
konserwaty�ci nie otwieraj¹ nowych przestrzeni wolno�ci, lecz poszukuj¹ �kotwicy
pewno�ci�. Adaptuj¹c koncepcjê Burszty, nale¿y stwierdziæ, ¿e w polskim polu
sztuki toczy siê jeden z frontów wojny kulturowej. W sztuce, tak jak w in-
nych polach spo³ecznych, mamy do czynienia z �permanentnym stanem na-
piêcia miêdzy tradycyjnym i ponowoczesnym sposobem rozwi¹zywania pro-
blemów moralnych�; walka pomiêdzy dyskursami artystycznymi toczy siê
�w rejestrze moralno�ci� i dotyczy �konfliktów zwi¹zanych z porz¹dkiem
normatywnym ¿ycia spo³ecznego i kwesti¹ to¿samo�ci zbiorowych� (Burszta
bd: 3; por. Castells 2008). Jednocze�nie �rewolucja moralna� polskich arty-
stów wpisuje siê w transnarodowy zwrot ultrakonserwatywny obejmuj¹cy
ró¿ne kraje i kontynenty. Widaæ podobieñstwa ideologiczne twórczo�ci ba-
danego przeze mnie nurtu do za³o¿eñ skrajnie prawicowych ruchów �Nowej
Prawicy� Alaina de Benoista (zob. np. Spektorowski 2016), �American Re-
naissance� Jareda Taylora (Nieli 2016) czy ruchu MAGA18.

Jednak przebadana wy¿ej dzia³alno�æ artystyczna i kuratorska nie ma
charakteru jednoznacznie regresywnego. Nie jest to ruch tradycjonalistycz-
ny, a fundamentalistyczny (zob. Burszta bd: 7; por: Berger, Zijderveld 2010).
Warto�ci konserwatywne s¹ przefiltrowane przez kulturê wspó³czesn¹, ba-
zuj¹ na przechwytywaniu ró¿nego rodzaju warto�ci lewicowych. Dzie³a War-
pechowskiego, Adamasa, Korkucia, Krasnalsów nie s¹ utrzymane w konwen-
cjach klasycznych, pos³uguj¹ siê oni �nowymi mediami artystycznymi�

18 Nacjonalizm, antyfeminizm, transfobia itd. s¹ podzielane zarówno przez de Benoista i Taylora jak
te¿ badany tutaj nurt artystyczny. G³ówn¹ ró¿nic¹ jest g³êbokie przyswojenie warto�ci katolickich przez
przedstawicieli nurtu ultrakonserwatywnego w polskim polu sztuki i dystans wobec chrze�cijañstwa Tay-
lora i de Benoista. G³êbsze przebadanie kwestii podobieñstw ideologii pomiêdzy ró¿nymi �wiatowymi
pr¹dami skrajnej prawicy i nurtem ultrakonserwatywnym w sztuce polskiej niestety nie mo¿e byæ tu do-
konane z powodu ograniczeñ narzuconych przez objêto�æ artyku³u naukowego.
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(instalacja, performans, wideo, blogi). Je�li korzystaj¹ ze �starych� �rodków
(rze�ba, malarstwo, grafika itp.), ich dzie³a s¹ oparte na rewolucjonizuj¹cych
sztukê rozwi¹zaniach wprowadzonych przez awangardy pocz¹tków XX wieku
i trendy pó�niejsze: konceptualizm, pop-art, performans, neofiguracjê, po-
stekspresjonizm, sztukê cia³a, abject-art etc. Inspiruj¹ siê polsk¹ sztuk¹ kry-
tyczn¹, obieraj¹ sprzeczne z kanonem sztuki klasycznej i tradycyjnej strategie
szoku i subwersji, nie stroni¹ od wulgaryzmów, pornografii, parodii, satyry,
dehumanizacji przeciwnika.

W zwi¹zku z tym, ¿e badany nurt nie wypracowa³ nowych rozwi¹zañ
formalnych, nie wyprowadzi³ w³asnego medium artystycznego, nie jest te¿
artystycznym stylem, nieraz zadawane jest pytanie: �czy ta twórczo�æ broni
siê jako sztuka?�. Zgodnie z przyjêt¹ przeze mnie teori¹ instytucjonaln¹ od-
powied� na powy¿sze pytanie jest twierdz¹ca. W ujêciu instytucjonalnym
sztuka jest specyficznym czê�ciowo autonomicznym polem spo³ecznym (�wia-
tem spo³ecznym) dzia³aj¹cym zgodnie z teori¹ sztuki przyjêt¹ w danym spo-
³eczeñstwie (Danto 2006). Kapita³ symboliczny, kulturowy i spo³eczny wp³y-
waj¹ na pozycjê w polu sztuki artysty/ki, kuratora/ki oraz rangê dzie³a
(Bourdieu 2001, 2005). To instytucje artystyczne (szko³y, muzea, galerie,
czasopisma fachowe) i aktanci/ki indywidualni (arty�ci, krytycy, kuratorzy, teo-
retycy itd.) decyduj¹, ¿e dana osoba jest uznana za artystê/kê, a przedmiot staje
siê dzie³em sztuki (Dickie 1974). Przedstawiciele badanego nurtu s¹ uznani
jako arty�ci lub kuratorzy, wiêkszo�æ z nich ma dyplomy artystyczne lub uni-
wersyteckie w zakresie historii sztuki, ich artefakty s¹ uznane przez �wiat sztu-
ki jako dzie³a, funkcjonuj¹ w obiegu galeryjnym, pojawiaj¹ siê na licytacjach.
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